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A cultura na Universidade Federal do Parana nao pode ser compreendida somente como um conjunto de expressdes e
linguagens produzidas pelos grupos artisticos. As diferentes manifestacbes culturais provenientes da instituicdo podem
ser consideradas como um patriménio essencial, um importante acervo material e imaterial da propria sociedade

paranaense.

A publicacao do livro Téssera Companhia de Danca da UFPR: 30 anos, torna-se parte integrante das comemora¢des dos
100 anos da Universidade Federal do Parana (1912-2012) e vai ao encontro dos objetivos e compromissos da universidade
com a comunidade na producao e divulgacao de conhecimento em diversas areas, entendendo a abordagem histoérica
dada a publicacao como predicado essencial da memodria e da consciéncia presente, contribuindo para o enriquecimento

do patriménio coletivo do préprio estado.

Este livro é, também, resultado de intenso trabalho realizado pela Pro-Reitoria de Extensao e Cultura da UFPR na promocao
e sustentacao dos projetos e grupos artisticos da instituicdo que promovem constantemente o pensar-fazer arte, tornando

a cultura um bem ao alcance de toda a comunidade.

A Universidade Federal do Parana cumpre, desta forma, uma de suas mais relevantes funcdes: a promocao e difusao dos
conhecimentos aqui produzidos, garantindo ao publico e aos leitores, de forma gratuita, o acesso ao universo cultural da
instituicdo e, neste caso, ao universo da danca, como um dos componentes essenciais na formacao da sensibilidade, da

expressividade e do compartilhamento dos bens culturais de uma sociedade.

Zaki Akel Sobrinho

Reitor da Universidade Federal do Parana
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Introducao

A Téssera Companhia de Danca da Universidade Federal do Parand completa, em 2011, trinta anos de
efetiva contribuicdo para o desenvolvimento da danca moderna - contemporanea no Parand, conquistando o
reconhecimento por suas atividades ininterruptas na producao de conhecimento, arte, extensao e cultura a partir
de uma organizagao institucional - a Universidade Federal do Parand - a mais antiga universidade brasileira em
funcionamento.

A histéria da Companhia se articula a historia da proépria instituicdo que lhe da origem e de toda a sociedade
curitibana em seu contexto cultural, percorrendo etapas fundamentais, desde sua criacdo até a concepcao atual:
Grupo de Dancas da UFPR, Corpo de Baile da UFPR, Grupo de Danca, Companhia de Danca e finalmente Téssera
Companhia de Danca da UFPR.

Mapear a trajetéria evolutiva deste organismo vivo e dinamico é trilhar um caminho cujo tempo - 30 anos
- permitiu constantes didlogos com o ambiente em que estd inserido. Neste transito, nesta troca constante de
informacdes entre o organismo e o ambiente, foi delineando-se, em cada fase, uma producao coreografica rica
e diversificada, mas que deixa impressa e registrada em cada obra apresentada, a tentativa de uma linguagem
prépria, uma referéncia constante, forjada numa ideia e interpretacdo propria de pensar e fazer danca. Danca
moderna. Danca contemporanea.

Esta publicacdo se propde a trazer - ao alcance de todos - informacbes acerca do papel exercido pela
Téssera Companhia de Dang¢a como patriménio institucional e cultural do Parand, no desenvolvimento e difusdao da
expressao artistica‘danca; nao sé em Curitiba, mas também no estado e no pais.

Apresenta-se aqui o resultado de uma investigacdao sistemdtica, por meio do recorte das diversas fontes
disponiveis, tais como: livros, artigos, periddicos, relatérios de gestao, matérias de jornal, revistas, programas,
folders, cartazes, estatutos, regimentos, acervo fotografico, sites relacionados, monografias, dissertacbes, além de
depoimentos, entrevistas e uma grande quantidade de material audiovisual.

O resgate dos registros documentais do grupo, bem como dos seus dirigentes, possibilitou analisar como essa
histéria foi sendo construida, qual sua relacdo com as gestdes administrativas, o direcionamento estético e artistico,
o material humano (elenco ciclico) disponivel, o modelo de treinamento/preparacao técnica(s), visibilidade e
circulacdo da producdo artistica e quais foram as a¢des - natural e culturalmente - selecionadas, que propiciaram
a preservagao, com sucesso, deste organismo gerado no meio-ambiente académico-institucional.

Por que a opcao pela danca moderna-contemporanea numa instituicio de ensino superior publica e
gratuita?

A Téssera Companhia de Danca da UFPR, antes de ser vista e entendida como um agente cultural académico,
criado para ‘divulgar o nome da instituicdo em eventos culturais’ serd desvendada como organizacao artistica
independente, pelo modo particular como utiliza as regras de um corpo e de uma danca especifica e do entorno

social que a articula com o local, o regional e o nacional.



O resgate singular da documentacao disponivel faz emergir dados
gue se entrelagcam e se complementam em diferentes niveis de analise.

Os capitulos a seguir descrevem o0s deslocamentos conceituais e
culturais pelos quais esta Companhia passou ao longo de sua trajetoria,
propondo uma multiplicidade, por vezes desconcertante, e versatil na
construcao de seu repertério — sempre simbolista e polémico - com o qual
a midia, a critica e, o publico em geral, pode se identificar, ao menos
temporariamente, a depender do momento vivido e das condicbes de
troca com o meio ambiente.

Cabe ressaltar, que ao escrever a histéria da Téssera Companhia
de Dang¢a da UFPR, nao bastou apenas o rigor do método e da técnica.
A ruptura do distanciamento critico foi, por vezes, inevitdvel. Ao entrelacar
fatos, depoimentos e ocorréncias de danca, deparou-se, muitas vezes,
com a vivéncia artistica e o lugar da memoéria da propria autora dessa
investigacao, criada ‘artista e pesquisadora da danca’ no interior desta
estrutura.

A Téssera Companhia de Danca nao explica seus 30 anos por si
s6. Sua historia se articula a instituicdo que lhe alberga, a ideologia de
seus fundadores, aos artistas que compuseram seu elenco, aos prémios
e reconhecimento conquistados ao longo dos anos e, acima de tudo,
as atividades de formacdao e criacdo ligadas a linguagem da danca.
Tornou-se, portanto, um nucleo propagador de ideias e propostas que
atravessam e borram constantemente as fronteiras entre as linguagens
artisticas, sobretudo o teatro e a danca. Preocupada com a difusao da
danca moderna-contemporanea, investiu na formacdo de plateias, na
formacdao de profissionais ligados a danca, a pesquisa, a criacdio e que
hoje, encontram-se estabelecidos em diversos territorios artisticos.

Finalmente, vale ressaltar que 30 Anos de atividades artisticas, num
pais tao carente de projetos continuos, €, sem duvida, uma conquista para

um grupo que, hoje, é sinbnimo de seriedade e dedicacao.
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UM BREVE PERCURSO DA DANCA TEATRAL NO BRASIL

No inicio do século XX, gragas ao contexto socio-econdmico e cultural mundial e especificamente, o brasileiro, diversos artistas
internacionais, sobretudo de origem russa, decidem fixar residéncia, apds deixarem suas companhias em turnés pela América Latina, em
diferentes cidades brasileiras, constituindo as primeiras geragées de artistas — bailarinos, mestres e coredgrafos - que dariam origem as
primeiras escolas, grupos e companhias de danca, visando a profissionalizacdo da danca.

A seguir, um breve percurso da danca teatral no Brasil é apresentado, levando-se em consideracdao a insercao do Parana no contexto
artistico do inicio do século XX, até a criacao da primeira escola de danca oficial em Curitiba.

Com o término da | Guerrra Mundial, o pais caminhava para uma industrializacao acelerada. O Brasil tornava-se “o pais da urbanizacao,
da Belle Epoque e da Semana de 22, da monocultura, do café, das elites oligarquicas [..]. Assistia-se ao crescimento do sentimento de nacéo
e dos conflitos sociais. Todo esse movimento ganhou o nome de modernismo.”

As velhas estruturas, as classificacbes que por tantos séculos haviam norteado os julgamentos do ‘gosto’ artistico, perdiam a razdo de
ser diante do mundo moderno. Surgiam as chamadas ‘vanguardas’ na literatura, na musica, nas artes visuais, no teatro e também na danga,
destacando-se a pioneira americana Isadora Duncan.?

O marco da modernidade na arte brasileira foi, sem duvida, a Semana de Arte Moderna, realizada em Sao Paulo, em fevereiro de
1922. Bastante emblematico e simbdlico, este evento procurou refletir, por meio das diversas linguagens artisticas presentes, as transformacdes
conceituais pelas quais o mundo e o pais passavam. O tempo, a velocidade, a aceleracdo de pensamentos e conceitos sugeriam, ou talvez,
exigiam, que as artes necessitavam acompanhar o novo ‘fluxo da vida moderna; ou seja, ares de renovagao, de inovacao.

Em consequéncia destes fatores, um outro conceito de tempo e espaco comecava a ser reconfigurado e revelado para as artes e em

especifico para o corpo que danca:

O corpo se revelava: o cientista Charles Darwin, em 1859 em seu livro Sobre a origem das espécies apresentava as nocdes de
evolucao e selecdao natural; alguns anos mais tarde, em 1899, Sigmund Freud, em A interpretacdo dos sonhos, apresentava
sua teoria sobre a mente humana e o inconscientel..]. Ainda dois exemplos sintomaticos: o quadro O grito do pintor noruegués
Eduard Munch, de 1893, e, dois anos mais tarde, a invencdo dos raios X, que mostravam a radiacdo penetrando o corpo
humano, revelando-o.."3

Neste periodo, as diversas turnés mundiais das companhias russas, Ballets Russes de Diaghilev, a Companhia de Anna Pavlova e as
companhias poés-Diaghilev, Leonide Massine, Original Ballet Russe, Ballet Russe de Monte Carlo, que incluiam o Brasil em sua rota, acabaram
por influenciar — estabelecer um modelo — uma forma de pensar e fazer danca teatral no Brasil.

A primeira escola oficial de danca no Brasil é criada em 11 de abril de 1927 e oficializada em 1931, no Theatro Municipal do Rio de
Janeiro, pela bailarina, mestra e coredgrafa Maria Olenewa (1896-1965). Uma ideia de danca comecava a se delinear no pais: somar as
perspectivas de formacao corporal — técnica - por meio do balé classico académico, mas levar a cena, as revolugdes artisticas propostas

pelo Ballets Russes, sob o viés de uma ’‘nacionalidade tematica’ na composicao dos bailados. Esta preocupacao com temas ligados a cultura
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brasileira (contos, lendas, folclore, literatura) vai de encontro a valorizacao ‘romantizada’ - nacionalismo - da arte brasileira, que comecava
a ter projecao internacional, impulsionada pela Semana de 22.

Este parametro poderd ser observado nas primeiras montagens coreogrificas do Grupo de Dancas da UFPR, anos mais tarde, em sua
preocupagao com os temas e musicas marcadamente nacionalistas e populares.

Pode-se notar que o ensino da danca - sobretudo o balé classico - tera uma grande repercussao em escolas, colégios, clubes e
associacoes recreativas no Brasil. A danca moderna ficava restrita a alguns setores, sobretudo em Sdo Paulo, com iniciativas pioneiras de
Chinita Ulmann e Kitty Boddenhein, no Rio de Janeiro, com Nina Verchinina e na Bahia, a partir de 1956, como disciplina oficial na primeira
Faculdade de Danca do pais, na Universidade Federal da Bahia (UFBA).

Um dos pioneiros na implantacdo de uma escola e de uma identidade de danca teatral paranaense é o bailarino, mestre, e coredgrafo,
de origem polonesa, Tadeusz Morozovicz que vem para Curitiba em 1927 e funda o primeiro curso de ballet na Sociedade Thalia (clube
social). E foi, também, outro polonés, Yurek Shabelewski*, integrante do Ballets Russes, que teria importancia fundamental no desenvolvimento
da danga em Curitiba, especificamente junto ao Teatro Guaira, onde atuou como diretor artistico, maitre e coredgrafo.

Diversos artistas da danca que no Brasil se radicaram, alegam que o panorama contextual desenhado neste periodo contribuiu para
que decidissem fixar residéncia no pais, muitos deles adquirindo, inclusive, nacionalidade brasileira.

No Parand, o modernismo teve uma concepc¢ao regionalista.

O Paranismo exaltava os elementos considerados formadores da identidade paranaense, como o clima, a terra e o homem. Teve
importancia significativa nas décadas de 1920 e 1930, época em que os pioneiros da danca teatral aqui decidem fixar residéncia. Esse
movimento tinha lideres intelectuais tais como Romadrio Martins, Euclides Bandeira, Dario Vellozo e Rodrigo Junior e contava com a participacao
dos artistas plasticos Theodoro de Bona, Jodo Turin, Joao Parana, Lange de Morretes e Jodo Groff, que por meio da arte deixaram gravados
os principais simbolos (temas) do periodo - pinhas, pinhao, mate, pinheiro e paisagens paranaenses.

Este movimento perdurou até meados de 1940, quando os ‘regionalismos’ radicais eram vistos como ‘ameac¢a’ ao governo centralizador
de Getulio Vargas.

Cabe salientar que a danca regionalista paranaense tem uma forte heranca de sua inevitdvel colonizacdo. “Cerca de doze etnias
compdéem a cultura e a identidade da arte e da danca no Parand: alemaes, ucranianos, italianos, portugueses, holandeses, japoneses e
poloneses, entre outros. Dois poloneses irdo exercer um papel fundamental no desenvolvimento da danca curitibana.”

A sequir, alguns pioneiros da danca teatral paranaense serao apresentados, com a finalidade de contextualizar a evolucao desta arte

em solo curitibano.



A DANCA TEATRAL EM CURITIBA: PIONEIROS E PRECURSORES

Seis meses apo6s a criacdao da primeira escola oficial de Danca, em 1927, no Rio de
Janeiro, por Maria Olenewa, era criada, no Parang, a Fundagao Nucleo de Arte.

Tadeusz Morozowicz (1900-1982), natural de Varsovia, Poldnia, iniciou seus estudos em
danca na Escola Oficial de Ballet — Opera de Varsévia — e em 1912, ingressou na Escola Imperial
de Sado Petersburgo (Maryinsky), concluindo ali seu curso e iniciando carreira profissional.
Em Moscou, estudou arte dramdtica com o célebre Stanislawski. Com a revolucao de 1917,
deixa a Russia e percorre o mundo com diferentes troupes. Vem para o Brasil em 1926 e, apds
temporada no Teatro Lirico, em Sao Paulo, integra a companhia de Pierre Michailowsky e Vera
Grabinska, no Rio de Janeiro.

Ap6s conhecer Curitiba, onde atuou no antigo Teatro Guayra e no Cine Paldcio, decide
fixar residéncia na capital paranaense, vislumbrando enormes possibilidades de desenvolver o
ensino da danca na cidade.

Eduardo Sucena destaca alguns dos provaveis motivos da permanéncia de Morozowicz
em Curitiba: “enamora-se da capital, do clima semelhante ao de sua terra natal; inumeros
compatriotas ali se haviam radicado, conservando seus habitos e costumes, formando um
grande nucleo regional [..] a arte coreogrifica ainda ndo fincara suas raizes em solo agreste.
O artista resolveu encarregar-se dessa missao..."

Sem recursos préprios, o bailarino e ator procura a Sociedade Thalia, que adota o
empreendimento do artista polonés.

E criada, no dia 28 de outubro de 1927, a primeira escola de balé de Curitiba. “Recebe
como contrapartida o espaco e todo o equipamento necessario, do piano as barras. Fora o
acesso a uma importante fatia da sociedade curitibana que tem naqueles saldes seu tradicional
ponto de encontro.”

Tal parceria seria mantida por cinco décadas, encerrando em 1977, quando o mestre
decide criar o Ballet Morozowicz, dedicando-se a sua divulgacdao por mais onze anos. Este
celeiro de artistas era passagem obrigatéria para a formacdo de profissionais renomados no
Parana.

Além de Morozowicz, outros mestres de danca merecem ser mencionados por suas
contribuicbes no cendrio curitibano: em junho de 1949, a Argentina, Theresa Padron de
Siqueira, esposa de Anfrisio Siqueira, presidente da ‘Boca Maldita®, cria o Curso de Ballet do

Clube Curitibano e, mais tarde, em 1956, seria designada para a direcao da Escola de Dancas &




Classicas do Teatro Guaira.

Em 1958, o bailarino Aroldo Moraes’ funda a Academia Paranaense de Ballet. O bailarino e coredgrafo argentino Jean Vardé vem do
Teatro Coldén e cria, em 1963, o Ballet da Sociedade Unidao Juventus. Na década de 1960 também Marlene Tourinho leciona danca no Circulo
Militar de Curitiba.

Essas constantes iniciativas ‘privadas, nos clubes sociais, apontam para uma fase decisiva do ensino-aprendizagem do ballet cldssico

em Curitiba, que passa a ser consumido regularmente pela‘sociedade curitibana”

O balé se afirma como ‘complemento’ da formacdo de jovens ‘de familia. Mocas que ainda vivem sob regras muito rigidas.
Regras que nao permitem gestos ousados, nem liberdade de movimentos, condi¢des indispensaveis para quem quer dancar de
verdade.

O ‘dancar de verdade, era o anseio e um dos principais objetivos da criacdgo de uma escola oficial de danca na capital, que teria
a funcdo de preparar bailarinos profissionais com nivel técnico a artistico a altura de um Corpo de Baile. O amadorismo e a ‘formacao
complementar’comegam a ser substituidos por outras ideias sobre o balé: a continuidade, o aprimoramento técnico e o palco.

A criacdo de uma escola oficial, gratuita, iria significar, portanto, o profissionalismo na drea e a futura composicio de um Corpo de
Baile legitimamente paranaense.

A criacao do Curso de Ballet do Teatro Guaira ocorreu durante o Governo de Moyses Lupion, em 1956. Aos poucos, o curso vai obtendo
incentivo por parte do Governo do Estado. Em 1968, o grande impulso da escola acontece com a chegada de uma diretora, formada pela
Escola do Theatro Municipal do Rio de Janeiro: Yara de Cunto, que havia integrado o elenco do Ballet do IV Centenario."

Na década de 1980, o curso passa a ter oito anos de duracdo e a professora Eva Schul'® é convidada a ministrar aulas de danca
moderna. A coordenadora Carla Reinecke™ cria o Projeto Pré-Profissional, proporcionando estdgio e aprimoramento artistico aos alunos dos
trés ultimos anos, por meio de apresentacdes na capital e em varias cidades do estado e do pais.

Na década de 1990, implanta-se o 2° Grau Profissionalizante e o curso passa se denominar Escola de Dancas Classicas do Centro
Cultural Teatro Guaira. Atualmente, denomina-se Escola de Dancas do Teatro Guaira.

O Corpo de Baile da Fundacdo Teatro Guaira foi criado durante o Governo Paulo Pimentel, em 1969, atendendo proposicdao formulada
pelo Superintendente do Teatro Guaira, Octavio Ferreira do Amaral Neto. Teve a coordenacao inicial de Yara de Cunto e Ceme Jambay. Os
coordenadores tinham pela frente a ardua tarefa de dar uma identidade ao grupo: lancar bases soélidas para dancar repertérios variados.
Foram auxiliados, nesta tarefa, pelo professor Shabelewski, que nos cinco anos em que esteve a frente da companhia criou nao sé obras
originais, contemporaneas, mas também remontou importantes balés de repertorio classico.

Com a direcao de Hugo Delavalle™, a partir de 1976, o Ballet Teatro Guaira firmou-se em territério nacional, com obras classicas
e romanticas, destacando-se a montagem de ‘Giselle; trazendo como solista, uma jovem bailarina: Ana Botafogo. Apds este inicio de
reconhecimento, no final dos anos 70, um novo diretor assume a funcao - Eric Waldo - cuja marca registrada é o destaque dado as musicas
nacionais em montagens coreograficas da companhia.

Entretanto, a partir de 1979, o portugués Carlos Trincheiras assume a funcao de diretor-coreégrafo, e o grupo passa a se denominar Ballet



Teatro Guaira. Carlos Trincheiras morre em 1993, deixando um legado coreogrdfico Unico e uma identidade contemporanea a companhia.
Apds a ‘era’ Trinheiras, o BTG teve por diretores importantes nomes da danca: Isabel Santa Rosa (esposa de Trincheiras), Jair Moraes, Marta
Nejm, Cristina Purri, Suzana Braga e, finalmente, Carla Reinecke.

A danca moderna-contemporanea, em Curitiba, foi delineando-se aos poucos e criando um celeiro de artistas nesta modalidade.

Nos anos 60, Milena Morozovicz, filha de Tadeusz Morozovicz, cria o primeiro Curso Livre de Danca Moderna, a partir de estudos dos
principios de Rudolf von Laban™ e dos processos de criacago de movimentos a partir da Improvisacdo. Em depoimentos, Milena afirma que foi
a precursora da iniciativa em levar a cena a Improvisacao Estruturada.

Outra artista contemporanea de extrema relevancia no cendrio contemporaneo em Curitiba foi Rita Pavao. Como bailarina, coredgrafa
e professora, Rita se destacou na danca moderna. Comecou seus estudos nesta area aos 5 anos de idade. Cursou danca na Universidade
de San Diego, por seis anos, bacharelando-se em Belas Artes, Danca Moderna e Coreografia na School of Performing Arts, da United States
International University. Voltou a Curitiba em 1977 e montou o grupo Esphera.

Em 1977 coreografou para o BTG os espetaculos ‘C.B. On The Rock’ e no ano seguinte ‘Le It Be. Na década de oitenta, criou um estudio
de danca moderna que levava seu nome e se tornou referéncia em Curitiba. E considerada pioneira do estilo moderno, em Curitiba, por meio
de seus constantes espetaculos, produzidos por mais de uma década.

Em 1982 integrou um grupo que reuniu bailarinos, atores, musicos, cantores e artistas plasticos: a UAIC - Unidao de Artistas Independentes
Contemporaneos — que tinha suas atividades voltadas a pesquisa em danca e teatro.

Dentre os artistas que pertenceram ao grupo, destacam-se: Val Folly, Rocio Infante, L4 Grimaldi, Ana Kfouri, Paulo Buarque, Dagmar Simek
e Lucilene Almeida. No meio académico, a preocupacao que orientou seus estudos foi a conexao entre danca e consciéncia corporal.

Rita Pavao faleceu em 1° de agosto de 2006.

Apds este breve recorte da danca teatral em Curitiba, sera apresentada, a seguir, a insercao contextual do Grupo de Dancas da UFPR

em sua génese numa instituicao de ensino superior publica e gratuita:”
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A UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA E A DANCA

O Grupo de Dancas da Universidade Federal do Parand nasce no dia 10 de maio
de 1981, sob as transformacdes das relacbes entre o balé cldssico e a danca moderna
em solo curitibano.

A onda experimental das atividades desenvolvidas no cenario curitibano, por artistas
ligados primeiramente a Fundacdo Teatro Guaira, referéncia estatal e mais tarde a
Unido dos Artistas Independentes Contemporaneos (UAIC), influenciariam sobremaneira
a ideologia do grupo.

Inicialmente, o Grupo de Dancas, criado por Vera Domakosky, professora Mestra
de Ritmica do Curso de Educacao Fisica da UFPR e pelo monitor de sua disciplina,
Rafael Pacheco, potencializa o nascimento de um projeto revolucionario dentro de
uma instituicdo de ensino superior publica e gratuita: a popularizacdo de uma atividade
artistica, tida em varios meios sociais, como elitista.

Ao analisar este periodo, observa-se o desenho prévio de uma estrutura que resiste
no tempo, mas se adapta e evolui conceitualmente, dialogando com o ambiente em
que se insere, estabelecendo nestes primérdios, mais do que uma identidade artistica,
uma possibilidade de fazer danca, embora o conceito de danca ainda ndo estivesse
definitivamente mapeado.

O Grupo de Dancas da UFPR propée em sua génese uma situacao uUnica: cerca de
trés centenas de integrantes convivendo diariamente com propostas coreograficas de
varios tipos e modalidades, resultantes das inquietacbes e experimentos de seus dois
fundadores.

Tais propostas, por vezes divergentes, fardo com que, em pouco tempo, seja
necessaria uma nova abordagem no tratamento conceitual do préprio grupo,
amadurecendo propostas, estudos coreograficos, linhas de pesquisa mais definidas
e um elenco melhor afinado com a nova fase a ser implantada, culminando com a
inevitavel separacdo de seus fundadores e idealizadores.

A sequir, examina-se o inicio da jornada do Grupo de Dancas da UFPR.






0 GRUPO DE DANGAS: POPULARIZAGAO E MASSIFICACAO

O Grupo de Dancgas da UFPR, integrado por 318 pessoas com idade entre 15 e 40 anos (apenas 52 integrantes nao eram alunos dos
cursos de graduacao da instituicao), iniciava suas atividades no Departamento de Educacdao Fisica da Universidade Federal do Parana (Setor
de Ciéncias Bioldgicas). Ocupava as dependéncias do Ginasio de Desportos da UFPR e uma sala de Ritmica, na BR-116.

Considera-se o primeiro Grupo de Danca que se formou em Curitiba a partir do‘Método do Movimento Ritmico (MMR).

O grupo era, segundo seus fundadores, “necessidrio e bem vindo na instituicdio, que defende iniciativas institucionais de caréter
permanente, de forma a promover intercambios culturais e lazer para a populacao, permitindo aos praticantes de danca o equilibrio fisico e
mental."’

Em diversas entrevistas, entre 1981 e 1982, os idealizadores do projeto afirmavam que o objetivo principal, no inicio do grupo, era reunir
alunos de todos os cursos da instituicao, interessados na pratica da danca, em varios estilos, sem necessidade de conhecimento técnico
aprofundado.

Devido a grande receptividade - mais de trezentos inscritos — houve a necessidade de uma redistribuicdo destes integrantes, que foram
selecionados e divididos em trés turmas: iniciantes (turma noturna - trés vezes por semana), intermedidrios e adiantados (grupo com maior
experiéncia artistica e selecionados apds audicao interna).

Rafael Pacheco, bailarino e ator profissional, integrou-se de tal forma ao projeto, que ultrapassou, e muito, a carga horaria disponivel
para as suas funcdes de monitoria.

Vera Domakoski explicava a origem do grupo: “o grupo de danca nasce de uma filosofia humanistica, onde a massificacdo da pratica
€, num primeiro momento, mais importante do que a elitizacdo, e, em cuja abertura, a tonica principal serda o intercambio entre integrantes,
comunidade, universidade e outros centros culturais."’

Embora a ideia da criacdo do grupo ndo fosse recente, a viabilidade se devia ao apoio que a d4rea de Educacao Fisica recebia do
reitor Alcy Ramalho.'®

Os diretores nao se cansavam de destacar também o espirito de coesao de grupo: “gracas ao espirito de coesao, o grupo, com cerca
de 318 alunos, nao hesita em perder horas livres de almoco e jantar para se dedicar aos treinamentos e ensaios.. Gracas a este espirito
de equipe, fizeram sua primeira apresentacdo — na abertura dos Jogos Universitarios do Parand - com apenas uma semana de existéncia,
superando expectativas.'”

A imprensa local destacava o fato inédito na composicao de um grupo de danca: o grande nimero de integrantes:

A ideia era simples: dar oportunidade a todos para dancar, independente do nivel técnico. Uma ideia que comecou no 2°
semestre de 1981 e teve seus primeiros aplausos no dia 20 de agosto de 1982, quando foi realizada a primeira apresentacao
publica, no ginasio de esportes da Universidade Federal do Parand. Os iniciadores foram a professora de Ritmica do Departamento
de Educacdo Fisica, Vera Lucia Domakoski, e Rafael Pacheco, na época monitor académico da disciplina. Eles estimularam os
alunos a realizar um espetdculo de dancas, ao término da disciplina. A participacdo neste evento foi tdo marcante - lembram
- que os alunos solicitaram continuacdao do trabalho, mesmo depois de estarem liberados da disciplina, o que ultrapassava o
académico e entrava nas esferas da arte. Dai surgiu a ideia de criar o Grupo de Dancas da UFPR. No final de 1982, o grupo
possuia 318 participantes entusiasmados.?
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Quanto aos métodos de preparacdo técnica do elenco, as referéncias sao ecléticas: a professora Vera Lucia Domakoski acreditava
que “somente da quantidade se extrai a qualidade. E muito importante massificar e popularizar a pratica da danca, além de oferecer um
método de condicionamento fisico por meio de vdrias técnicas de danca [grifo nosso] ndo sé aos alunos da universidade, mas a toda a
comunidade” Acrescenta ainda: “considero a danca como uma alternativa saudavel para os jovens preencherem suas horas de lazer e além
disso, o Grupo de Danca da UFPR pode oferecer oportunidades aqueles de melhor nivel técnico para atuacdes especiais, mais elaboradas
técnica e esteticamente, de acordo com seus variados graus de performance.”'

E na questdo da representatividade do grupo, frente aos compromissos oficiais e institucionais, afirmava Rafael Pacheco: “as apresentagdes
artisticas do grupo podem se tornar uma nova e bela maneira de representar a Universidade Federal do Parana em acontecimentos esportivos,
culturais, recreativos, artisticos e filantrépicos."*

Os resultados dos trabalhos podem ser medidos pelo grande numero de apresentacdes publicas, registradas ano a ano, nao s6 em

ginasios de esportes, como também em palcos e até em campos de futebol...

Constam do repertorio das primeiras apresentacoes, em 1982, as seguintes obras:

Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacdes
Exaltacdo ao Cangaco | Rafael Pacheco e Vera Domakosky | O. Batista e Zé Ramalho | danca moderna e danca classica
Temas de Mar | Rafael Pacheco e Vera Domakosky | Chico Buarque | danca moderna e danca classica

A Era dos Cabarés | Vera Domakosky | Waldir Azevedo | danca popular

Ap6s um ano de atividades, o grupo de bailarinos comeca a demonstrar um natural desnivelamento técnico. Os diretores decidem
entdo, fracionar o elenco e criar um Corpo de Baile, que seria responsdvel pelas montagens que exigissem maior nivel técnico e interpretacao
artistica. Personalidades de destaque no cendrio da danca paranaense, principalmente ligados a Fundacao Teatro Guaira, e alguns mestres
de Danca e Ritmica da UFPR, sao convocados para compor a banca julgadora da Audicao Interna para a selecao do grupo de elite.

Trinta e seis candidatos sao aprovados nesta primeira selecao para compor o Corpo de Baile: 19 dancarinas e 17 dancarinos. O elenco
feminino era composto por: CARLA MARIA BAYERSTORF, CASSIA GALVAO, CRISTIANE WOSNIAK, DAISY ALMEIDA CORREA, DENISE MARIA SCHULTZE,
ELIANE LAGO, ELIZABETE MARIA CALDEIRA, HELENA MARIA REBELLO, IARA MARIA DE ABREU, JACQUELINE NOVACK CLETO, KAREN LUNDGREN, KARINA
WOLFF, MARCIA MARIA IANOSKI, MARIA MARTA CHUEIRI, MARISA HENICKE, THEREZA CRISTINA ACCIOLY, VALERIA COPAVERDE, VANIA ALBUQUERQUE E
YOLDA MARIA REIS.

O elenco masculino era composto por: CRISTITANO HOMEM D’EL REY, EDGAR CLIQUET, EDSON GUILHERME CHAMANO, FRANCISCO FRANCA,
GILMAR SOARES DIAS, JEFFERSON LUIZ BARBOSA, KENZO SATO, LUIZ ALBINO BOETTO JUNIOR, MARCOS PRATA GARCIA, MAURICIO JOAO CACHEL,
MAURICIO KENNEDY VOGUE, MAURICIO LUIZ KELLA, NEI EDUARDO BRANCO, RICARDO GARANHANI, ROBERTO MARQUES, SAVIO CHRISTIANO DE
PADUA E VALTER MAIONE FILHO.



A imprensa local noticiava a criacao do Corpo de Baile da UFPR:

O recém formado Corpo de Baile da Universidade Federal do Parana ja tem apresentacdes marcadas para este més [maio] aqui
[Curitiba] e julho, em Sao Paulo. Nos dias 23 e 29 se exibe no auditério do SESC com 36 bailarinos e participa do Encontro Nacional
de Danca Universitaria, na capital paulista. Estes dancarinos integram o Grupo de Danc¢a da UFPR, com 310 componentes,
separados em trés categorias: 116 iniciantes, 158 de nivel intermedidario e 36 do chamado ‘Corpo de Baile! Segundo os
responsaveis, professores Vera Domakoski e Rafael Pacheco, ‘a criacdo do Corpo de Baile se prende ao empenho e dedicacao
dos integrantes, aliado ao surgimento de bailarinos de excelente nivel técnico, escolhidos por meio de uma banca examinadora,
formada por professores e bailarinos da Fundacao Teatro Guaira e mestres de Ginastica e Ritmica da UFPR'%

Apds algumas apresentacdes em Curitiba e, especificamente no auditério do SESC, o recém criado Corpo de Baile da UFPR foi convidado
a participar do Encontro Nacional de Danca Universitaria, em Sao Paulo, no més de julho. Os dirigentes Vera Domakosky e Rafael Pacheco

afirmavam em entrevistas a imprensa:

o trabalho do Corpo de Baile dirige-se para a valorizacdo dos recursos humanos e potenciais artisticos disponiveis no Grupo de
Danca (cerca de 310 integrantes) mas que possuem niveis técnicos superiores aos demais. Além dos ensaios, 0os grupos iniciantes
(116 integrantes) e intermedidrios (158 integrantes) recebem seis horas semanais de aulas e condicionamento fisico. Para o Corpo
de Baile, a carga hordria é de dezesseis horas de ensaios, além de aulas e condicionamento fisico.*

No repertério mapeado no ano de 1983, percebe-se, a partir da selecao musical, as tendéncias, ainda ecléticas, que serviam de
referéncia a criacao de repertério do Grupo de Danca e do Corpo de Baile — espécie de divisao de elite do referido grupo.

Cada coreografia tem um roteiro: Big Bucks ¢ uma danca que expressa a alegria de viver de uma juventude sadia, que ambiciona
melhores condicdes, chegando até a desafiar os oponentes, ndo conseguindo esconder a espontaneidade e espirito natural da festa e
confraternizacao; declara Vera Domakoski.

Em Exaltacao ao Cangaco, o Grupo de Danca da UFPR mostra que, mesmo dentro dos mais rudes coracdes, bravos homens se tornam
sensiveis diante do amor e carinho de uma mulher.

J& a remontagem de Temas de Mar reune movimentos da técnica de jazz dance, danca moderna e alguns elementos da danca
classica.

A professora Domakoski explica que a obra Exaltacdo ao Cangaco (remontagem), mostra, em cena, as questdes entre as familias
poderosas, as doencas fatais, a ignorancia, as reduzidas comunicacbes que fizeram endurecer os cora¢des dos rudes sertanejos. “Constituindo-
se em bandos, alguns sertanejos renegados fizeram nascer o cangaco — um dos grandes flagelos sociais do passado. O maior bando que
atravessou o chdo aspero das caatingas nordestinas foi o comandado por Virgulino Ferreira, o Lampidao.”” Na coreografia, vestidos e estilizados

a carater, dezesseis casais representam em diferentes conjuntos e pas de deux, a relacdo amorosa entre Lampiao e Maria Bonita.
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A sequir, as obras mapeadas do repertoério do periodo:

Exaltacdo ao Cangaco (remontagem) | Rafael Pacheco e Vera Domakosky | O. Batista e Zé Ramalho | danga moderna e danca
classica

Temas de Mar | (remontagem) | Rafael Pacheco e Vera Domakosky | Chico Buarque | danca moderna e danca classica

Fly | Rafael Pacheco | Klaus Nomi | danca moderna

Alley Cat | Vera Domakosky | Colagem musical | sapateado

Big Bucks | Rafael Pacheco e Vera Domakosky | Horace Henderson e Loraine Feather | jazz dance

A partir de Fly, Rafael Pacheco inicia, ainda de forma intuitiva, suas pesquisas mais apuradas com a linguagem da danca contemporanea.
Obra densa, de carater marcadamente psicolégico e simbdlico, Fly apresentava em cena poucos bailarinos, trajando roupas pretas e vermelhas,
interpretando uma uniao ritualista entre seres de espécies distintas. Na ansia de apresentar esta coreografia num evento programado para o
Ginasio de Esportes da UFPR, os dez bailarinos selecionados por Rafael Pacheco se prepararam e ensaiaram em regime intensivo por varios
dias seguidos. O esforco valeu a pena: o impacto do trabalho coreografico e a execucao apurada do grupo renderam criticas positivas e
apoio incondicional da gestao.

Semente ‘inquieta’ lancada em solo fértil, logo encontrou eco para o surgimento de um pequeno nucleo, que se tornaria, em breve,

independente, no interior do Grupo de Dancas da UFPR.




0 GRUPO DE DANCA E 0 ENCONTRO COM A DANCA MODERNA

Surge em 1984, um pequeno nucleo de pesquisa da linguagem especifica da danca moderna. Um grupo, restrito, dentro do grupo
principal, sob a direcdo do professor e coreégrafo Rafael Pacheco. O objetivo era desenvolver um trabalho técnico corporal diferenciado e
intensivo, voltado a uma performance mais criativa, potencializando os referenciais da danca moderna e dos elementos teatrais.

Neste ano, foram desenvolvidos trabalhos que causaram um ‘estranhamento’ no publico em geral, devido as suas peculiaridades,
inovacbes e propostas estéticas diferenciadas. O conceito anteriormente adotado - massificacdo, popularizacdo e temas brasileiros — passa
por uma revisao estilistica: a ideia geradora do movimento coreogrifico pode resultar de qualquer material criativo: o simbolo, o cotidiano,
0 non sense, o ritual, a energia cénica e os principios bdsicos do movimento — tempo e espaco — comecam a tomar forma e expressao em

obras como: Fly — marco simbodlico desta ruptura estética e Ponto Quatro.

Repertorio coreografico mapeado em 1984:

Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacdes

Ponto Quatro | Rafael Pacheco | Laurie Anderson | Ritual simbolista danca e teatro
Aquarela do Brasil | Vera Domakosky | Ari Barroso | danca popular

For Once In My Life | Vera Domakosky | Muller e Murden | sapateado

Jazz Hot | Vera Domakosky | colagem musical | jazz dance

Moanin | Vera Domakosky | Bob Timons | danca popular

Ressalta-se que os integrantes do nucleo de pesquisa em danca moderna, proposto por Rafael Pacheco, ainda participavam de
todas as aulas e ensaios do Grupo de Dancas, em sua composicao de mais de trezentos integrantes, apresentando-se em suas montagens
coreograficas, como bailarinos de destaque - solistas.

A partir de 1985, as propostas de Rafael Pacheco, oriundas de sua experiéncia como ator e diretor teatral na cena curitibana, passam a
germinar neste pequeno coletivo, cuja preparagao técnica se intensifica com um programa didrio, dividido entre aulas praticas, laboratérios
de improvisacao e composicao coreografica, além dos ensaios e apresentacdes constantes.

A inevitavel selecao natural ganha terreno. Dos mais de duzentos integrantes iniciais do projeto criado no Centro de Educacao Fisica,
o grupo transformou-se, reduzindo-se pouco a pouco, apds sucessivas selecdes, bancas e audicdes, a quinze integrantes, masculinos e
femininos, que vislumbravam na linguagem da danca, algo mais do que mero lazer e entretenimento.

Foi também em 1985, que Rafael Pacheco conheceu Eva Shul, vinda de Nova York, onde passara alguns anos entre estudos, criacbes
e apresentagdes na drea da danca moderna. Assim, as questOes estéticas inicialmente esbocadas do coredgrafo e diretor, ganharam eco,
incentivo e estimulo a continuidade, o que desencadeou a filosofia de trabalho a ser adotada na segunda fase desta companhia: uma
hibridacao de linguagens e estilos provenientes, por intermédio de Eva Shul, das técnicas de Mary Wigman?®, Hanya Holm?* e Alwin Nikolais®,

referenciais formativos da artista.
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Formado em Educacdo Fisica e especializado em Danca na Universidade Federal do Parand, Rafael Pacheco é admitido, em 1985,
no corpo docente do Curso de Dancas da Fundacao Teatro Guaira, além de lecionar Danca Moderna no Curso Superior de Dancga, entao
pertencente a Pontificia Universidade Catélica do Parana em convénio com o Teatro Guaira.

Com vasta experiéncia no teatro e no cinema, e vivendo intensamente o panorama das artes cénicas em Curitiba, como professor e
coredgrafo, o diretor decide transferir a sede do grupo, que passa a pertencer a Pro-Reitoria de Orgdos Suplementares — que seria em breve
a Pré-Reitoria de Extensao e Cultura — e ocupar as dependéncias do prédio central da UFPR, na praga Santos Andrade.

Uma das obras mais emblematicas do periodo é High Society, uma espécie de critica ao comportamento do individuo em sociedade,
estruturada a partir dos elementos da danca-teatro. Esta obra era, na verdade, uma adaptacao do Trabalho de Conclusao de Curso de
Especializacdo de Rafael Pacheco e que trazida para o Grupo de Danca da UFPR, encontrou no elenco recém formado, condicbes de
explorar a interpretacao dos personagens por meio da danca.

Eva Shul é convidada a coreografar um solo contemporaneo, Momento, para a bailarina Cristiane Wosniak.

A seguir, 0 mapeamento do repertério produzido em 1985, ano de transicao historica:

Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacdes
Nascido Nunca Perguntado
High Society

Momento

O momento de mudancgas, literais - nova sede, novo elenco, novas propostas e linguagens — gerou uma série de questionamentos acerca da

situacdo da danca em suas relagdes e didlogos com as demais linguagens artisticas.

A proéxima fase veria o nascimento do Grupo de Danca da UFPR.
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' BARANOW, G. e SIQUEIRA D. M. (orgs). Universidade Federal do Parana: histéria e estérias — 1912-2007. Curitiba: Editora da UFPR, 2007. (p. 55).

2 lsadora Duncan - nascida em Sdo Francisco, Estados Unidos, em 1877. Falecida em Nice, Franca, em 1927. Dancarina, educadora e coredgrafa.
Influenciou a danca moderna no inicio do século XX, sendo uma das precursoras a romper com o academicismo e as regras do balé classico. Seu
inconformismo com o rigor académico levou-a a renovar a arte com um estilo préprio de dancar, vagamente inspirada por modelos gregos, elementos da
natureza e a improvisacdo como senso intuitivo de expressdao. Dancava descalca, com os cabelos soltos e vestindo trajes gregos. Com pouquissimo treino
académico, excursionou por diversos paises levando sua danc¢a, usando composicdes musicais pouco usuais para a época: Bach, Chopin, Beethoven e
Brahms.

3 PEREIRA, Roberto. A formacao do balé brasileiro: nacionalismo e estilizacdo. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2003. (p. 82).

* Yurek Shabelewski — nascido em Varsévia. Falecido em Curitiba, em 1993. Desde os 7 anos manifestou predilecdo pela escultura, porém, dois anos
mais tarde, por influéncia da mae, iniciou os estudos no ‘Gran Teatro de Varsévia, onde se distinguiu como aluno exemplar, obtendo prémios diversos.
Aos 16 anos, seu impulso artistico o levou a Paris, para aperfeicoar-se na danca, sob orientacdo da ‘severa’ Bronislava Nijinska, irmd& de Vaslav Nijinsky.
Mundialmente aclamado como o maior intérprete em nosso tempo — desde Ninjinsky e Bolm - nos papéis de “Principe Igor’, “Shéhérazade’, “Petrouchka’,
“Sinfonia Fantastica”, entre outras obras, Shabelewski realizou longas viagens por toda a Europa, Estados Unidos, América do Sul, Austrdlia, com os Ballets
Russes e, de forma independente, foi contratado como artista-convidado para atuar nos teatros mais famosos do Velho e do Novo Mundo, tais como: Scala
de Mildo, Covent Garden de Londres, Metropolitan de Nova lork, Comunale de Florenca, La Fenice de Venecia, Colon de Buenos Aires, Theatro Municipal
do Rio de Janeiro, entre outros. Assume funcdes de bailarino, coredégrafo e regisseur, com pleno éxito. Suas obras coreogradficas mais importantes séo:
‘Visiones’ - musica de Alexander Sienkievitz; ‘Sonata’ — Chopin; ‘Variaciones Sinfénicas’ — Shumann; ‘Azul-Blanco’ - Willians; ‘Les Matelots’ — Auric; ‘Bailable
Real' — Arizaga; 'Quinta Sinfonia’ — Tchaikowsky; ‘La Flauta Mdégica’ - Mozart; ‘Orfeo’ - Gluck; ‘Psyche’ — Meta Russecher; ‘LUEnfant Prodigue’ — Debussy;
‘L'Histoire du Soldat’ — Stravinsky; ‘I Vespri Siciliani’ — Verdi; ‘Khovantchina’ — Mussorgsky e ‘Roskolnikoff’ — Honoger. Durante varios anos dirigiu o Corpo de Baile
SODRE, Uruguai. Em 1971 assumiu a direcdo do Corpo de Baile da Fundagao Teatro Guaira. Faleceu em Curitiba, em 1993.

> WOSNIAK, Cristiane. Um olhar institucional sobre a histéria da danca em Curitiba. In: PEREIRA, Roberto; MEYER, Sandra e NORA, Sigrid. (orgs.). Histéria em
movimento: biografias e registros em danca — Seminarios de Danca 1. Caxias do Sul: Lorigraf, 2008. (p. 228).

6 SUCENA, Eduardo. A danca teatral no Brasil. Rio de Janeiro: Ministério da Cultura-Fundacao Nacional de Artes Cénicas, 1989. (p. 351).
7 GEMAEL, Rosirene. Escola de danca Teatro Guaira: um registro. Curitiba: Secretaria de Estado da Cultura-CCTG, 2007. (p. 15).

8 A Boca Maldita foi fundada em 13/12/1956. E um 6rgdo de utilidade publica, instituida e registrada como Sociedade Civil de Direito Privado. Formou-
se com um grupo de pessoas que se reuniam na Avenida Jodo Pessoa, em Curitiba, para conversar e trocar ideias anteriormente a 1956. Mais tarde,
a ‘sede’ da Boca passou a ser a Rua XV de Novembro, defronte a Galeria Tijucas. “Composta por politicos, jornalistas, desembargadores, funcionarios
publicos, desportistas, enfim, um imenso numero de pessoas e atividades heterogéneas com o fim da discussdo e atualizacdo de termos da atualidade,
firmando pensamentos proprios” (LEITE at al, 1980, p. 28). Algumas pessoas na cidade creditaram a indicacdo de Teresa Padron para a direcdo da Escola
de Dangas Classica do Teatro Guaira, a influéncia politica de seu marido, fato que desagradou ao mestre de danca-referéncia na capital, Tadeusz
Morozowicz. Agregava-se ao fato “o forte vinculo do casal aos meios sociais da cidade, a comecar pelos préprios sécios do Clube Curitibano. A influéncia
e a possibilidade de espaco na midia - que a escolha de Teresa propiciava — ndo deve ser descartada, em virtude da posicdo que seu marido desfrutava
junto a jornalistas e politicos” (ref: VELLOZO, Marila Annibelli. A imagem do Teatro Guaira e da danca em Curitiba: influéncia e contaminagdo através da
midia. Sdo Paulo: Dissertacdo de Mestrado. Programa de Estudos Pés-Graduados em Comunicacdo e Semiética — PUC-SP, 2005. ( p. 7).

° Aroldo Moraes - nasce em Guaraquecaba-PR em 1927. Foi pugilista e depois bailarino. Ao assistir a um espetaculo no Theatro Municipal do Rio de Janeiro,
se apaixona pela danca e inicia seus estudos em ballet, aperfeicoando-se, mais tarde, em Paris. Em sua volta ao Parand - 1961 - é convidado a dirigir a
recém criada Escola de Dangas Classicas do Teatro Guaira. (ref: GEMAEL, Rosirene. Escola de danca Teatro Guaira: um registro. Curitiba: Secretaria de
Estado da Cultura-CCTG, 2007, p. 21).

1 GEMAEL, Rosirene. Escola de danga Teatro Guaira: um registro. Curitiba: Secretaria de Estado da Cultura-CCTG, 2007. (p. 18).

" O Ballet do IV Centenario foi uma companhia criada em 1953, para as comemora¢des dos 400 anos de Sao Paulo (1954) e segundo VICENZIA (1997,
p. 21-22) “financiada por um grupo de empresarios paulistas liderados por Francisco Matarazzo Sobrinho, que convidou para a direcdo e criagdo, o
coredgrafo hungaro Aurel von Milloss” Composta por 80 bailarinos, a companhia ensaiou durante dois anos, 16 balés, para a grande apresentacdo
brasileira. Estreia em 1954, trazendo um repertério especialmente composto por Milloss (coreografias com temas nacionais e com musicas de Villa-Lobos,
Mignone e C. Guarnieri), além de obras do repertério cldssico e contemporaneo. Segundo FARO e SAMPAIO (1989, p. 30-31) “marcada pelas constantes
disputas entre financiadores e municipalidade de Sao Paulo, a companhia encerrou suas atividades em 1955"

2 Eva Shul - nascida na Italia, em 1948. “Aos 16 anos vai para Nova lorque estudar na escola do New York City Ballet. Ao voltar para o Brasil (Porto Alegre)
estuda com Tony Petzhold. Aprofundou seus estudos em danga moderna com Alwin Nikolais e em sua escola também estudou por, sete anos, com Hanya
Holm - alema discipula de Mary Wigman, uma das matriarcas da danca moderna - entre outros estilos como o de Martha Graham, José Limén e Merce
Cunningham. Baseada nestes conceitos, Eva definiu um estilo proprio de grande aceitacio em Curitiba, onde se radicou na década de 1980. Foi
convidada, em 1980 para lecionar na Escola de Dancgas Classicas da Fundacdo Teatro Guaira e também para os alunos estagidrios do Corpo de Baile.
Decide lecionar no Curso Superior de Danca (PUC-PR) a partir de 1984, onde passa a coreografar o Grupo de Danca do curso, além de aceitar convites
para coreografar grupos independentes. Atualmente, atua em Porto Alegre e dirige a Academia e o Grupo Mudanca”

3 Carla Reinecke — natural do Rio de Janeiro. E coredgrafa e professora de danca, com formacio artistica no Rio de Janeiro, onde estudou com professores



de renome, como Leda Yuki, Carij6, Ceme Jambay, Tatiana Leskova, Georgina Parkinson, entre outros. Tem Licenciatura em Matematica e, como bolsista da Capes-Fullbright-Laspau,
especializacdo em danca pela Universidade de Salt Lake City, Utah, Estados Unidos. Foi bailarina, maitre e ensaiadora do Balé Teatro Guaira. Foi coordenadora, durante 10 anos, da Escola
de Danc¢a do Teatro Guaira e criadora do Curso Superior de Danca em convénio da FTG e PUC-PR - curso que atualmente pertence a Faculdade de Artes do Parand. Em 1999 foi convidada
pela direcdo do Teatro Guaira para dirigir a Guaira 2 Cia. de Danca, onde optou por seguir a linha de intérprete-criador em danca contemporanea, fazendo despontar no cendrio nacional
este grupo formado por ex-bailarinos do BTG. Assumiu em 2003, a direcao artistica do BTG, acumulando, desta forma a direcdo das duas companhias oficiais da instituicao.

“Hugo Delavalle - iniciou seus estudos em Rosdrio - Argentina, no Teatro Circulo, tendo continuado em Buenos Aires. Seu primeiro contrato foi com o Teatro Argentino de La Plata, para o
corpo de baile e mais tarde foi promovido a 1° bailarino. Seus mestres na Argentina, foram: Amalia Lozano, Nina Verchinina, Yurek Shabelewski, Vassili Lambrinos e Michael Borowski. Viaja a
Europa e é contratado pelo ‘Grand Ballet du Marques de Cuevas’ e, nesta companhia, atua junto de Rosela Hightower, Nina Viroubova, Serge Kolovine, George Skibine, Nore Kovac, Yutan
Rabowski, iniciando sua carreira internacional. Durante sua permanéncia nesta companhia, atua em diversos paises europeus e sul-americanos, com os coredgrafos John Taras e Leonide
Massine. O coredgrafo Nicolas Beriosoff ofereceu-lhe contrato de 1° bailarino para o Ballet de Staats Theater Stuttgart. Nesta companhia, onde permaneceu por seis anos, atuou com os
seguintes coredgrafos: Beriosoff, John Cranko, Kenneth Mc Millan, Peter Wright.

A direcdo do Deutsche Oper am Rheim, de Dusseldorf — Alemanha, contrata-o como 1° bailarino-étoile. Danca neste grupo por sete anos, atuando em coreografias de Erich Walter,
Balanchine, Hans Van Manen, Walter Nicks, Aurel von Milloss e Giuseppi Urbani. Em Dusseldorf é coredgrafo assistente e professor do corpo de baile, completando suas atividades artisticas
atuando na Televisdo Alema, dancando balés classicos e musicais. Suas partenaires foram: Ivette Chauviré, Violette Verdy, Georgina Parkinson, Marcia Haydée, entre outras. No Brasil, foi
professor e assessor do Curso de Dangas Classicas da Fundacdo Teatro Guaira, em Curitiba, e diretor e coredgrafo de seu préprio grupo, o ‘Central Ballet. De sua vasta obra coreografica,
destacam-se: ‘A Casa de Bernarda Alba’ — musica de Kabelac, ‘Heliogabalo’ — de Pink Floid, ‘Vivaldina’ - Vivaldi, ‘Concerto de Bach’ — Bach, ‘Matinée e Soirée Musical’ — Britten-Rossini,
‘Pastoral de Outono’ - Glazunov e ‘Divertissement’ - Tchaikowsky.

> Rudolf von Laban - nascido na Bratislava, em 1879. Falecido na Inglaterra, em 1958. Dancarino, coreégrafo, professor e tedrico hungaro. Sistematizou, em diversas obras publicadas, o que
seria a base tedrica para o estudo do movimento humano, tdo utilizado nas técnicas de danca moderna. Concluiu que todo e qualquer movimento é constituido por quatro fatores: espaco,
tempo, fluxo e peso. Fundou escolas em Munique, Zurique e Ascona. Foi mestre de Mary Wigman (viga mestra da modern german dance) e Kurt Jooss. Durante a Il Guerra Mundial refugiou-
se na Inglaterra, onde em colaboracdo com Jooss e Lisa Ullmann formou o Art of Movement Studio em Manchester (1946). Basicamente, buscava uma integracdo maior entre o movimento
e a realidade humana, pesquisando constantemente as formas adotadas pelo corpo em movimento no espaco e o uso desse corpo como meio expressivo. Sua maior obra, talvez seja a
Labanotation ou Kinetografia, sistema de escrita e notacdo da danca, caracterizado pelo uso de simbolos geométricos e pelo registro analitico dos fatores e esfor¢os do movimento.

'*UNIVERSIDADE Federal j& tem 318 alunos no grupo de danca. Gazeta do Povo. Curitiba, 29 de setembro de 1982, p. 8.
7idem.

'® Alcy Joaquim Ramalho - nascido em Ponta Grossa, em 1930. Formou-se em Engenharia Civil pela Escola de Engenharia da UFPR, em 1955. Foi reitor da UFPR, na gestdo compreendida
entre 26 de abril de 1982 a 26 de abril de 1986.

"YUNIVERSIDADE Federal j& tem 318 alunos no grupo de danca. Gazeta do Povo. Curitiba, 29 de setembro de 1982, p. 8.

TODA a cidade pode e deve dancar com o grupo da UFPR. E deve. Jornal da UFPR. Curitiba, 01 de junho de 1984, p. 4.

idem.

2idem.

2 CORPO de baile da Federal ja tem as apresentacdes marcadas. Gazeta do Povo. Curitiba, 22 de maio de 1983, p. 11.

2FEDERAL ja tem corpo de baile. O Parand. Cascavel-PR, 19 de maio de 1983, p. 5.

>TRES coreografias novas na reitoria. Gazeta do Povo. Curitiba, 23 de marco de 1983, p. 11.

% Mary Wigman - nascida em Hanover, em 1886 e falecida em Berlim, em 1973. Dancarina, coredgrafa e professora, estudou com Jacques Dalcroze e com Rudolf von Laban, de quem se
tornou assistente. Deu seu primeiro recital em 1914. Abriu uma escola de danca em Dresde (1920), que se tornou o ‘berco da modern german dance’ e de onde sairam importantes nomes
da danca expressionista alema: Hanya Holm, Gret Palucca, Harald Kreutzberg, Yvonne Giorgi, entre outros. Em toda a Europa e até mesmo no Brasil, sua técnica proliferou. Possui diversas
obras coreogréficas em seu repertério, destacando-se sua obra-prima Hexentanz (a danca da feiticeira).

* Hanya Holm - nascida na Alemanha em 1898. Dancarina, professora e coredgrafa, naturalizada norte-americana. Estudou com Jacques Dalcroze e Mary Wigman na Alemanha. Tornou-se
bailarina da companhia de Wigman e mais tarde, sua assistente na escola. Foi enviada a Nova York para abrir uma filial da escola de Wigman, em 1931. Cinco anos mais tarde inauguraria
o Hanya Holm Studio, que se tornou um centro de difusao e desenvolvimento da danca moderna nos Estados Unidos. Neste studio, estudaram Alwin Nikolais e Eva Shul.

% Alwin Nikolais — nascido em 1912, em Southington-EUA. Dancarino, coredgrafo, professor e diretor. Iniciou sua carreira como pianista de cinema mudo. Estudou danca com vdrios mestres
e dentre eles se destacam: Hanya Holm, Martha Graham e Doris Humphrey. Apés a | Guerra Mundial, estabeleceu-se em Nova York e passou a dirigir o Henry Street Playhouse Theater (1948).
Aos poucos comecou a desenvolver um estilo Unico na apresentacdo de seus espetdculos: o movimento, o som, a cor e as luzes cooperavam igualmente para a formacdo de sequéncias

de imagens coreogréficas quase pictéricas, onde a finalidade ndo era contar estérias, narrar enredos, mas apelar a visdao e a audicdo da plateia, levando-a a identificar a danca com as
demais linguagens da cena.
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A CONSOLIDACAO DE UMA IDENTIDADE COREOGRAFICA

A partir de 1986, sob a gestao do reitor Riad Salamuni', o Grupo de Danca da UFPR ocupa as instalacbes na Pro-Reitoria de Extensao e
Cultura, num amplo estudio do 3° andar do Prédio Histérico na praca Santos Andrade.

Em entrevista a imprensa local, salientava-se o objetivo de profissionalizar e poder remunerar os integrantes do grupo:

Estreara oficialmente nos dias 24 e 25 de maio no auditério do teatro da Reitoria da UFPR, o Grupo de Dancas, com um espetaculo
inédito [..]. Qualquer pessoa interessada, mesmo nao sendo universitdria, pode participar do corpo de baile. O diretor salienta
que “uma das dificuldades atualmente é o pequeno numero de bailarinos atuantes no grupo, uma vez que os homens geralmente
preferem grupos profissionais com salarios ou bolsas fixas. O Grupo da UFPR ndo tem remuneracdo, ainda. Apesar de ter quatro

anos, somente em 85 assumiu caracteristicas com vistas a profissionalizacao...”

Nesta fase, os elementos das artes cénicas - principios norteadores das escolas de interpretacao cénica - comecam a ser revisitados
pelo grupo em suas pesquisas para a redefinicao de uma identidade estética para os trabalhos coreograficos a serem desenvolvidos.

Aulas didrias de danca moderna passaram a ser divididas com experimentacdes laboratoriais do gesto cénico, expressividade, textos
de Constantin Stanislawsky® e Jerzy Grotowsky* além dos exercicios propostos por Rudolf von Laban em sua busca do gesto significativo. Estes e
outros principios levaram a discussdao e experimentacdao da linguagem proposta pelo Grupo de Danca que se apresentava ininterruptamente

com obras compostas por seu diretor-coredgrafo e por convidados de renome nacional e internacional:

Eva Shul, Paulo Buarque e Luis Saido sdo alguns dos coredgrafos especialmente convidados pelo diretor Rafael Pacheco, por
considera-los como “trés dos melhores coreégrafos contemporaneos da atualidade” Também Marcia Squiba e Mauricio Vogue
apresentam uma obra coreografica, selecionada a partir de um atelié de criacdo [processo interno do Grupo de Dancga] com
musica do grupo Super Tramp. A iluminacdo fica a cargo do renomado artista e diretor teatral, Marcelo Marchioro. J& os figurinos
foram idealizados por Rafael Pacheco e pelos préprios coreégrafos, num processo de montagem [divididos entre aulas e ensaios]

que durou oito meses.’

O Grupo de Danca em sua nova fase possuia uma agenda artistica repleta e uma presenca constante na midia impressa, devido as
suas diversas incursdes em palcos tradicionais, além de apresentagdes inusitadas e arrojadas em espac¢os alternativos: quadras esportivas e
estadios de futebol. Os jornais divulgavam as apresentacdes: “depois de obter o 2° lugar, com a coreografia Segredos de Paulo Buarque, no
Festival de Danca promovido pela Pontificia Universidade Catolica do Parana, concorrendo com todos os grupos, escolas e academias de
danca de Curitiba foi aplaudido por cerca de 50.000 pessoas, que estiveram presentes em sua apresentacao no Estadio Couto Pereira, no

intervalo do jogo ‘amistoso’ entre a selecdo brasileira e a paranaense de futebol.”

€€
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Destacam-se no repertério de 1986 as seguintes obras coreograficas:
Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacdes
Lamentos
Cidade
Celacanto
Noite 31
Allegro
Hall Of Mirrors
Cosmic Blues
Vigilia Para Um Senhor Morto
Segredos

A partir de Lamentos, obra com carater notadamente expressionista, com musica de Gustav Mahler (Cancao para Ninar Criangas
Mortas), o grupo toma contato, pela primeira vez, com a obra do francés Antonin Artaud’ e o seu ‘teatro da crueldade.

Tem inicio a fase em que as propostas coreograficas de Rafael Pacheco definem uma ‘marca registrada’ da companhia: o cunho
ritualista impresso em cada uma das cenas criadas a partir da energia organica, do gesto significativo e da concentracdo e do potencial
criativo do corpo em movimento.

Por seu envolvimento em diferentes polos culturais na cidade de Curitiba - Fundacdao Teatro Guaira, Curso Superior de Danca e Curso
Permanente de Teatro - o diretor tem acesso e contato com profissionais renomados no campo da criacdo coreografica contemporanea e
viabiliza convites para que estes criadores possam trabalhar algumas pecas curtas na composicdo de um repertério diversificado e eclético,
porém fundamentado nos principios da contemporaneidade. Assim, da UAIC e do BTG, vem o bailarino e coreégrafo Paulo Buarque, que
concebeu a obra Segredos a partir da Sinfonia Concreta de Luciano Bério.

Luis Fernando Sayao, coredgrafo mineiro, criou duas obras de carater teatral, Cosmic Blues (solo) e Vigilia para um Senhor Morto,
exigindo dos intérpretes, nao apenas dominio técnico, mas também expressividade cénica.

Mas os grandes destaques do periodo foram duas obras distintas: Celacanto, de Rafael Pacheco, um solo abstrato, baseado nas
caracteristicas e energia organica dos animais e criado especialmente para a bailarina-intérprete Ana Denise Beck e Hall Of Mirrors de Eva
Shul, marcadamente contemporanea e vanguardista e criada a partir da composicao do grupo alemao Kraftwerk.

Em Hall Of Mirrors os sete bailarinos portavam estruturas em material de PVC, branco, simulando molduras de espelhos, enquanto
os movimentos e a cena progrediam em quadros referenciais levando aos questionamentos de um mundo de imagens e aparéncias
enganosas.

Estas duas obras foram as grandes vencedoras do V Festival de Danca de Joinville, em 1987, nas modalidades solo contemporaneo e
danca contemporanea. Iniciava-se, entdo, um percurso vitorioso do Grupo nos mais importantes festivais, encontros e mostras de danca no
Brasil. A modalidade danca moderna aparecia associada indissoluvelmente ao Grupo de Danga nos mais variados veiculos de comunicacao,

e 0s convites para apresentacoes e turnés, nao tardaram a aparecer:
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O Grupo de Danca da UFPR apresentard um novo espetaculo nesta sexta-feira e no sabado, dias 27 e 28 de novembro as 21
horas. A apresentacao de dan¢a moderna, a especialidade do grupo [grifo nosso], mostrard novas coreografias de Eva Shul,
Rafael Pacheco, Cristiane Wosniak, Ana Beck, Josélia Salomé e Carlos Cortizzo [..]. Até agora, o grupo j& tem um curriculo com
mais de cem espetdculos, nos mais variados espacos alternativos, desde palcos tradicionais até pracas publicas. Baseado na
experiéncia de cinco anos de atividades ininterruptas, o Grupo de Danca apresentou-se no V Festival de Danca de Joinville, onde
obteve dois primeiros lugares nas modalidades Danca Contemporanea [com a coreografia Hall of Mirrors de Eva Shul] e Solo Livre
[com a coreografia Celacanto de Rafael Pacheco]. Com esta classificacdo conseguiu reconhecimento em nivel nacional como
uma importante referéncia em producdao de danca moderna. [..]. Donos de um curriculo bastante rico, os integrantes do Grupo
de Danca cumpriram uma turné pelo Mato Grosso do Sul e por varias cidades do interior do Parana e ja tém acertada para o ano
que vem uma turné pelas principais capitais do pais.t

Também ¢é oportuno destacar as criticas positivas sobre a atuacao do Grupo de Danca da UFPR na proposicdo de uma estética
contemporanea para a danga, que ainda gerava muitas duvidas conceituais, entre os grupos e companhias de danca no Brasil. A seguir,
um trecho de uma andlise sobre a danca contemporanea, vista sob a perspectiva do Festival de Danca de Joinville, na opiniao do critico

Marcos Bragato:

Se no classico a linguagem é trabalho praticamente resolvido, no contemporaneo a confusdao é total. A ideia deve necessariamente
ser unida a forma [grifo nosso]. O lugar comum aparece com tudo e as vezes ndao dd nem para classificar a tendéncia que se
apresenta — se é que existe alguma... Informar-se faz parte do processo de todas as atividades artisticas. Por que no Brasil tem que
continuar a desinformacao? Se nao temos tradicao temos que desenvolve-la. Material para o estudo da danca nao falta, apesar
da fraca publicacdo de livros. A organizacdo do Festival, numa atitude avancada, programou um Semindrio onde varias questdes
histéricas foram abordadas. Quantos representantes dos que concorreram na modalidade Contemporaneo se interessaram em
dialogar com os palestrantes? Uma infima parcela.. Os coreégrafos dos trabalhos apresentados na noite de Contemporaneo, no
ginasio Ivan Rodrigues iludem-se com a boa intencdo. Estamos lidando com arte, ndo com qualquer coisa parecida. E ou ndo é.
A tentativa de ruptura de alguma coisa passa longe. O quadro configurado nao é dos melhores e a funcdo do questionamento é
fundamental para se encaminhar a frente. Dos dois dias dessa modalidade sobram apenas alguns trabalhos a se destacar: Hall Of
Mirrors com o Grupo de Danca da Universidade Federal do Parand (este mais préoximo da linguagem da danca contemporanea)
[grifo nosso] e a danca moderna em Pantanal de Eva Shul com seu Grupo Independente. Tentativa valida, também do Ballet
Phoenix de Porto Alegre com seu Psicose no Diva de Jussara Pinheiro de Miranda. Outro lamentavel equivoco é a inscricao dos
demais trabalhos apresentados na noite, na categoria profissional. No maximo, tratava-se de trabalhos de alunos erroneamente
informados e esperando um prémio que, talvez, nunca chegara...?

Os bailarinos que atuaram em Joinville neste momento histérico do Grupo de Danca, foram: “ANA DENISE BECK, ANDREA SERIO, CARLOS
CESAR, CRISTIANE SANSON, CRISTIANE SANTOS SOUZA, CRISTIANE WOSNIAK, DEUSAMAR BARROS, JAQUELINE TREVISAN, JOSELIA SALOME, MARISTELA
TEIXEIRA, MAURETE SCHUMACKER, MAURICIO VOGUE E VIVIANE MAGRINI."™®

As apresentacdes do Grupo de Danca, em 1986 e 1987, se estenderam as cidades de Paranagua-PR, Ponta Grossa-PR, Maringa-PR,

Joinville-SC, lvaipora-PR e Dourados-MS, onde as seguintes obras coreograficas do repertério, eram apresentadas:









Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacoes

Metrépolis | Carlos Cortizzo | Ravel | danga contemporanea

Limites Urbanos | Carlos Cortizzo | Oswaldo Montenegro | danca contemporanea

Aria | Eva Shul | Mozart | duo feminino

Outono | Rafael Pacheco | George Winston | solo

Vetores | Cristiane Wosniak e Ana Denise Beck | Luciano Bério | danca contemporanea
Motion | Josélia Salomé | Chico Mello | danga moderna

Imagens | Rafael Pacheco | Philip Glass | danca contemporanea

O elenco completo do grupo - no periodo entre 1986-87 — era composto pelos seguintes bailarinos:

ANA DENISE BECK, ANDREA SERIO, ADRIANE CANALE, ANGELA CORREA, BEATRIZ BLOHN, CARLOS CESAR, CECILIA SILVEIRA, CLAUDEMIR
PINHEIRO, CRISTIANE WOSNIAK, CRISTIANE SANTOS SOUZA, CRISTIANE SANSON, CRISTIANE ALMEIDA, DEUSAMAR BARROS, DEISE ANDRADE, FERNANDA
VARELLA, FRANCISCO MOURA, HELOISA MELLO, JAQUELINE TREVISAN, JANE CASAGRANDE, JANE DURIGAN, JOSELIA SALOME, KATIA OKUYAMA, KAREN
FRANKLIN, LUCIANA PALUDO, MARCILENE MAZZALLI, MARIADAD, MARCIA SQUIBA, MARISTELATEIXEIRA, MARISTELA SILVA, MAURICIOVOGUE, MAURETTE
SCHUMACHER, MARIA INES REICHMANN, REGINA VIEIRA, REINA LAINEZ, ROGERIA VELOSO, ROSANA BADELUK, ROSANE KLEIN, SIMONE AMARAL, STELA
MARIS SILVA, SUYAN LIMA, TATIANA GASTALDON, VALERIA OLIVEIRA E VIVIANE MAGRINI.

Neste ano, o Grupo de Dancas da UFPR vence, também, o Festival Dance Conosco, exibindo as coreografias Hall Of Mirrors de Eva Shul
e Metropolis de Carlos Cortizzo, concorrendo com a maioria dos grupos, escolas e academias de danca paranaenses. Segundo o diretor do
grupo da UFPR, Rafael Pacheco, “o Festival Dance Conosco vem a cada ano elevando o nivel de seus competidores, numa demonstracao
de que a danca no Parand, em especial em Curitiba, tem um grande futuro.”"

A meta do grupo, como destacava seu diretor, Rafael Pacheco, era chegar a categoria profissional. Para isso seria necessario que os
integrantes fossem reconhecidos pelo Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetdculos do Parand (SATED). Os testes para adquirir o DRT (registro
profissional) sao feitos anualmente. Em 1987, eram apenas seis bailarinos profissionais atuantes no grupo e neste teste, no final do ano, a meta
era aprovar um numero suficiente para que, a partir do ano seguinte, o Grupo de Danca da UFPR pudesse disputar verbas de patrocinio, em
editais do governo estadual e federal.

Neste intervalo de tempo, o Grupo se prepara para 0s compromissos ja assumidos: em outubro, se apresenta em Santo Anténio da
Platina-PR, durante as comemorac¢des dos 100 anos do municipio. Em Cascavel-PR, o grupo se apresenta na Mostra de Artes da cidade e em
Dourados-MS, a convite da prefeitura local.

Rafael Pacheco faz questdao de comentar o apoio incondicional recebido pela administracdo da época da UFPR: “além de uma nova
sala de aula e ensaios, o grupo também ganhou alguns materiais permanentes para a melhoria de suas atividades; equipamento de som,

espelhos, e lindleo para suas turnés. Também conta com uma ajuda financeira para viabilizar as apresentag¢des fora de Curitiba."'?
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0S FESTIVAIS NACIONAIS DE DANCA E A PROJECAO NACIONAL

Em 1988, faltava ainda ao grupo uma projecao nacional: tornar conhecida sua identidade ritualistica — uma hibridacdao cénica entre
o movimento dangante, o gesto, a intencao e o significado, aberto, dialégico, semidtico. A opcao selecionada foi percorrer o caminho dos
festivais nacionais de danca. Em destaque, o Festival de Danca de Joinville, o Festival do Triangulo Mineiro, em Uberlandia-MG e o Encontro
Nacional de Danca (ENDA-Brasil).

Era preciso imprimir a marca pessoal, o registro do grupo e de seu criador na cena contemporanea da época. As modalidades em que
as obras eram inscritas variavam entre as seguintes matrizes: danca moderna, danga contemporanea, danca-teatro, solo, duo, etc...

Apo6s a aparicao do grupo no Festival de Danca de Joinville, em 1987, com a coreografia Hall of Mirrors, de Eva Shul, arrebatando
o 1° lugar na modalidade danca contemporanea - categoria grupo e a coreografia Celacanto, de Rafael Pacheco, obtendo o 1° lugar
na modalidade solo, a trajetéria estava definida: retornar no ano seguinte com a proposta de apresentar a identidade ritualista e cénica
acopladas a danga, do grupo da Federal, como se tornou conhecido no evento.

Em 1988, a coreografia Cruel Inocéncia, de Rafael Pacheco, um dos principais exemplos da fase artaudiana do grupo, conquistou
Joinville, obtendo além do 1° Lugar na modalidade danca contemporanea - categoria profissional - o 1° Lugar Geral do Festival (troféu
transitério) e foi sagrada, também, vencedora do Il Festival de Danga do Triangulo e do ENDA Brasil, em Sao Paulo.

Sobre a obra Cruel Inocéncia, comenta o critico de danca Luis Sorel: “considero um primor o balé psicolégico, apesar de hermético,
da UFPR. A inocéncia ultrajada foi muito bem dancada pelos intérpretes do grupo. O resultado ndo poderia ser melhor: primeiro lugar."®

O corpo de jurados, que premiou o Grupo de Dancas da UFPR com o Troféu Transitorio, foi composto pelas estrangeiras “Kaleria Feicheva
e Claudia Guitelmann, além de Carlos Leite e outros destaques nacionais como Maria Pia Finocchio, Carlota Portella, Toshie Koabayashi,
Johnny Franklin, Fabio Coelho, Maisa Tempesta, Eduardo Sucena, Lourdes Bastos, Norma Lins do Carmo, Dulce Aquino e Alain Pierre Leroy, que
analisaram o desempenho técnico, a interpretacao, a harmonia, criatividade, musica, figurino e o tema coreografico.”™

A respeito das conquistas e premiag¢des do Grupo de Danca da UFPR, a imprensa era prodiga em noticias:

O Grupo de Danca da UFPR acaba de conquistar o quinto prémio deste ano [1988] e se transforma em fendmeno e referéncia
em danca moderna-contemporanea no pais [grifo nosso], segundo a critica especializada. A coreografia Cruel Inocéncia, de
Rafael Pacheco e musica de Trevor Jones, venceu o VI Festival Nacional de Danca de Joinville-SC. Além desse importante prémio,
o grupo da UFPR levou também o troféu transitério que é conferido a equipe que atinge a maior média na somatéria de pontos,
levando-se em consideracao todos os grupos e modalidades de danca apresentadas durante o evento. O grupo paranaense
obteve média de 9,85 pontos. O Grupo de Danca da UFPR venceu também o Il Festival de Danca do Triangulo Mineiro, em
Uberlandia-MG, com as coreografias Celacanto [solo] e Cruel Inocéncia, ambas de Rafael Pacheco. Em Sado Paulo, os bailarinos
conquistaram o publico e trouxeram o troféu de 1° lugar na modalidade Danca Moderna com a obra Hall Of Mirrors de Eva Shul,
a partir da musica do grupo Kraftwerk."

No retorno dos festivais, o diretor e os bailarinos do Grupo de Danca foram participar ao reitor a premiacdao no VI Festival de Danca
Nacional de Joinville. No encontro com Salamuni, Rafael Pacheco aproveitou a ocasidao para pedir autorizacdo no sentido de fazer um

estudo para a contratacao e efetivacdo do elenco. Segundo o diretor, a UFPR corria o risco de perder seus bailarinos para outros grupos e
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universidades, tendo em vista o alto grau de aperfeicoamento técnico alcancado por eles.

O argumento foi bem recebido por Salamuni, que autorizou a fazer os estudos e, de imediato, providenciar alguns paliativos para
o problema, ja que continuam proibidas as contratacbes em orgaos publicos. Uma solucao provisoria seria a contratacdao de bailarinos
formados na UFPR como prestadores de servicos e, os estudantes ganharem bolsas de estudo, como ja acontecia.

Os bailarinos profissionais consagrados em Joinville com a coreografia Cruel Inocéncia foram: “ANA BECK, ANDREA SERIO, CARMEM
JORGE, CARMEM ROMERO, CRISTIANE WOSNIAK, KAREM FRANKLIN, MALU NATEL FREIRE, MARCILENE MAZZALI, REJANE VARELLA, VANISA BENTO E
VIVIANE MAGRINI.""¢

No segundo semestre, o grupo se preparava para mais um espetaculo apresentando obras inéditas ao lado das ja consagradas em
festivais e mostras de danca. O elenco era composto, nesta fase, pelos seguintes bailarinos: ANA DENISE BECK, ANDREA SERIO, CARLOS CESAR,
CARLOS GASPAR, CARMEM JORGE, CARMEM ROMERO, CRISTIANE SANTOS SOUZA, CRISTIANE WOSNIAK, FABIANA FERREIRA, GISLAINE THOMAZ, HELOISA
MELLO, IEDA PORT, JAQUELINE TREVISAN, KAREN FRANKLIN, MALU NATEL FREIRE, MARCILENE MAZZALI, MARISTELA TEIXEIRA, MAURETE SCHUMACHER,
MAURICIO VOGUE, PAULO JORENTE, REJANE VARELLA, ROBERTA GARRIDO, SIMONE SANTOS, VANISA BENTO e VIVIANE MAGRINI.

Obras que fizeram parte do repertério coreografico de 1988:
Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacoes
Cruel Inocéncia | Rafael Pacheco | Trevor Jones | danga contemporanea
Registrato | Rafael Pacheco | Philip Glass | pas de deux
Suicidio | Rafael Pacheco | Johannes Schmoeling | danca-teatro
Transparéncia | Rafael Pacheco | Studio Musicae | solo
Clap-Hands | Heloisa Mello | Tom Waits | danca contemporanea
Ex-Posicdo | Josélia Schwanka | Laurie Anderson | danca contemporanea
Anima | Eva Shul | Steeve Reich | duo feminino

No espetiaculo da temporada oficial do Grupo de Danca da UFPR, em novembro, no Teatro da Reitoria, houve a participacdo de um
grupo convidado pelo diretor-coreégrafo: “ainda como complementacdo do espetidculo, havera a apresentacdo do Grupo Ballet Desterro
de Florianépolis-SC, que, a convite de Rafael Pacheco, traz a Curitiba a coreografia Elo, da diretora-coredgrafa Sandra Meyer, premiada em
Joinville, durante o VI Festival de Dancga.""’

No encerramento do ano, em dezembro, o Grupo de Dancas participava, de forma vitoriosa, do Encontro Nacional de Dancas (ENDA).

A seguir, o destaque sobre o importante evento do calendario cultural e artistico no Brasil:

Depois de quatro etapas, das quais participaram cerca de 4 mil bailarinos e 362 grupos de danca, encerrou-se em fins de outubro
o VIl Encontro Nacional de Danca (ENDA), promovido pela Associacdo Paulista dos Profissionais de Danca, entidade presidida
pela ex-bailarina Maria Pia Finocchio, e que, devido a sua importancia, ja foi reconhecida pelo MinC, passando a integrar
o calendério oficial de eventos do ministério. O ENDA abrange todas as modalidades de danca: balé classico, neocldssico,
contemporaneo, moderno, jazz, afro, sapateado e folclore, além de pas-de-deux de repertério. O ENDA abrange quatro fases:
fase eliminatéria (que relne concorrentes do interior de todo o pais); fase da capital (com participacdo de grupos da capital de
Sdo Paulo); fase estadual (seleciona grupos do Estado de Sdo Paulo) e fase nacional (agrupa, mediante convite direcionado, os
primeiros e seqgundos colocados nos principais festivais nacionais de danca) [..]. O ENDA-88 premiou na categoria Contemporaneo
Profissional, o Grupo de Danca da Universidade Federal do Parand.'®
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Rafael Pacheco afirmava, incansavelmente, que o Grupo de Danca abriu a possibilidade de desenvolver uma linguagem cénica

"

muito particular: “a linguagem do grupo tem como perspectivas abrir novos caminhos na danca, usando-se sempre o senso critico para nao
retroceder. Um dos objetivos bdsicos da estética diferenciada dos trabalhos coreogréficos é o uso intenso de simbolismos na cena, nos gestos,
nos movimentos e acima de tudo, na energia organica trabalhada entre os bailarinos que representam com veracidade seus papéis, o que
certamente propicia a plateia um impacto pelas variadas possibilidades de leitura de uma mesma obra."*®

Salientava Pacheco: “cada espectador, dependendo de sua experiéncia de vida, de seu repertério cultural ou posicionamentos, vai
interpretar de uma maneira distinta a mesma mensagem ou ideia norteadora trabalhada na coreografia.. Esta abertura de significados
presentes numa obra é o que motiva a pesquisa e as criagdes contemporaneas e polémicas do grupo...”®

Em 1988, o Grupo de Danca da UFPR deu um importante passo na divulgacao de seu repertério e de sua linguagem artistica. As turnés
que se seguiram alcancaram cidades, tais como: Santo Antonio da Platina-PR, Goi6-Eré-PR, Umuarama-PR, Cornélio Procépio-PR, Pato Branco-
PR, Peabiru-Pr, além de Sao Paulo-SP, Florianépolis-SC, Joinville-Sc e Uberlandia-MG.

Surge, também, nesse ano, uma ramificacdo do Grupo de Danca: a criacdo de uma turma de iniciacdto a danca moderna, cujo
funcionamento no hordrio de intervalo para almoco (das 12h00 as 13h30) atraia bailarinos que desejavam aprimorar suas habilidades
artisticas. Como o objetivo de atender, de forma extensionista, a comunidade interna e externa a universidade e com uma média de 54
alunos, esta iniciativa iria se prolongar para o ano seguinte e em breve comecaria a prover o préprio Grupo de Danca, de material humano
qualificado para a pratica da danca. A turma era coordenada pela bailarina e coredgrafa Cristiane Wosniak.

Em 1989, apds cumprir extensa agenda direcionada as viagens estaduais e nacionais, no primeiro semestre, onde se destacam: Uniao
da Vitoria-PR, Telémaco Borba-PR, Rio de Janeiro-RJ, Campo Grande-MS, Dourados-MS e Santos-SP, o Grupo de Danca da UFPR se preparava
para dancar novamente no VIl Festival de Danca em Joinville, com uma obra inédita criada por Rafael Pacheco, Viajem.

Esta coreografia pode ser considerada emblemadtica na histéria do grupo, visto que, arrebatou todos os prémios possiveis em festivais
nacionais, recebendo comentarios positivos da critica especializada e gerando, mais tarde, a primeira montagem completa - espetaculo

com uma hora de duracao - a partir de uma releitura coreogréfica da obra original.

Uma coreografia de 15 minutos, que lembra um campo de triagem durante a Il Guerra Mundial, onde os judeus
eram enviados aos campos de concentracdo, deu ao Grupo de Danca da Universidade Federal do Parana, o titulo
absoluto [troféu transitério]l do VII Festival de Danca de Joinville, que reuniu, este ano, bailarinos de 140 grupos, escolas
e academias de dancgas, brasileiros e também do Chile, Argentina e Franca. A obra Viajem de Rafael Pacheco,
com musica de Vangelis, conseguiu trés prémios: | Lugar na modalidade Contemporaneo, categoria profissional;
bicampedo geral (troféu transitério conquistado por dois anos consecutivos, obtendo média 10,0 em todos os quesitos
dos jurados e ainda o Troféu Especial de ‘melhor coreégrafo do festival, dado a Rafael Pacheco. Para os jurados e
criticos de danca que acompanharam o trabalho do grupo, a coreografia é densa, intrigante, com ritmo intenso,
preciso e a pulsacao da obra é angustiante, desenvolvida a partir da linguagem da danca contemporanea utilizando
também elementos e simbologias do teatro.?!



Apds a participacao em Joinville, o Grupo de
Danca recebeu convites para varias apresentacoes
especiais: em outubro participou do Encontro Nacional
de Danca, em Sao Paulo - sagrando-se vencedor

da categoria Danca Contemporanea, modalidade

profissional, com Viajem. Em novembro, foi a Foz do

Iguacu, dancar no Plaza Foz, a convite da Secretaria
Municipal de Cultura, a Erichim, no Rio Grande do Sul,
a convite do SESC local e realizou ainda espetaculo
da temporada oficial de 2° semestre, no Teatro da
Reitoria, nos dias 23, 24 e 25 de novembro.

Um dos grandes destaques artisticos do ano foi
a apresentacao de um espetaculo inédito, A Rainha
da Noite, em setembro, no grande auditério do Teatro
Guaira, obtendo éxito de publico, que lotou o teatro
durante os dois dias de apresentacdao. Sobre a obra,

a imprensa local noticiava:




Uma rainha detém em seu poder e dominio da
luz e mostra este efeito em pequenas esferas de
metal, que acabam ofuscando os olhos de 17
bailarinos. Sao 22 minutos de puro movimento,
enfatizando os principios tempo e ritmo e
desenho espacial, desenvolvidos a partir de uma
estética completamente nova para o Grupo
de Danca. Os personagens nao sao humanos
e nem animais, mas o fruto da imaginacdo da
rainha. Este é o enredo surrealista da mais nova
obra do Grupo de Danca da UFPR, A Rainha da
Noite, que estreia nacionalmente amanha, no
grande auditério do Teatro Guaira. Com musica
de Nic Howe e coreografia de Rafael Pacheco, o
grupo pretende se firmar ainda mais no territério
da danca contemporanea, pois ja é conhecido
e respeitado, nesta modalidade, nos diversos
festivais e turnés nacionais.”



O repertério produzido em 1989:
Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacoes
Viajem | Rafael Pacheco | Vangelis | danca contemporanea
A Rainha da Noite | Rafael Pacheco | Nik Howin | danca contemporanea
Polifonia | Rafael Pacheco | Jean Michel Jarré | danga contemporanea
A Aparicao do Whaiti | Rafael Pacheco | colagem | danca contemporanea
Tempo Solo | Fabiana Ferreira | colagem efeitos | solo

Neste espetdculo, outras tendéncias vanguardistas vém somar experiéncia ao grupo de bailarinos em sua investida pelo irreverente e
0 non sense.

A obra que ilustra esta fase é a criacao de Rafael Pacheco, A Aparicdo do Whaithi. Além de utilizar uma estrutura cénica pds-moderna,
com cenadrios e figurinos futuristas, utiliza também os préprios bailarinos como fonte origindria de sons e palavras, sem sentido especifico,
gerando a ‘partitura musical, que conduz as cenas coreograficas, cedendo lugar as vezes a improvisacao estruturada, tao caracteristica das
performances e dos work in process.

O elenco, em 1989, era composto pelos seguintes bailarinos: ANA DENISE BECK, ANDREA SERIO, BETO MORBECK, CARLOS CESAR, CARMEM
ROMERO, CRISTIANE WOSNIAK, FABIANA FERREIRA, GISELE KLIEMANN, HELOISA MELLO, ITANE BORGES, JAQUELINE TREVISAN, KAREN FRANKLIN,
MARCILENE MAZZALI, MARISTELA TEIXEIRA, REJANE VARELLA, SIMONE SANTOS e VIVIANE MAGRINI.

A partir de 1990, o circuito dos festivais e mostras competitivas de danca é abandonado e o grupo se aventura em produgdes
coreograficas mais extensas, com a possibilidade de realizar pequenas turnés, pelo interior do Parana.

Cidades paranaenses como Ponta Grossa, Paranagud, Antonina, Maringd, Ivaiporda, Santo Antonio da Platina, Umuarama, Cornélio
Procépio, Pato Branco, Peabird, Goio-Eré, Sao Mateus do Sul, Dois Vizinhos, Unido da Vitéria, Cascavel, Palotina e pertencentes a outros estados,
como Joinville-SC, Florianépolis-SC, Dourados-MS, Santos-SP, Uberlandia-MG, Pelotas-RS e Sao Paulo-SP, recebem anualmente um espetaculo
onde se misturavam coreografias do repertério tradicional do grupo, além de obras inéditas.

Uma das apresentacdes de destaque do periodo foi o convite feito ao Grupo de Danca para fazer a abertura do Festival SESC-Mobil,
na cidade de Santos-SP. Trata-se de um importante evento artistico no cendrio da danca brasileira.

Para uma plateia de cerca de 7.000 pessoas, o diretor-coredgrafo apresentou uma peca polémica, densa e psicologicamente hermética
e de dificil leitura: O Condutor, ao lado de seu consagrado trabalho Cruel Inocéncia. Esta ultima, teve uma grande e imediata aceitacdao por
parte da plateia que ao término da obra, ovacionou o elenco, aplaudindo-os em pé. O Condutor, coreografia criada a partir da complexa
partitura de Pierre Boulez e tendo em cena apenas 5 bailarinos executando e interpretando pequenos movimentos ritualistas, causou uma

profunda e significativa reacdao no publico, incomodado pelo‘hermetismo da obra...
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Repertdrio caracteristico de 1990:

O Condutor | Rafael Pacheco | Pierre Boulez | danca contemporanea

Eu Paciente... Porém Terminal | Rafael Pacheco | Stockhausen e Luciano Bério | danga contemporanea
Tem Ar Dentro | Andréa Sério | Philip Glass | duo contemporaneo

Nada | Andréa Sério | Talking Heads | danca contemporanea

O elenco de 1990 era composto por: ANA DENISE BECK, ANDREA SERRATO, ANDREA SERIO, BETO MORBECK, CRISTIANE WOSNIAK, GISELE
KLIEMANN, KAREN FRANKLIN, MARCILENE MAZZALI, MARA FELD, REJANE BRESSAN, REJANE VARELLA, SIMONE SANTOS e VIVIANE MAGRINI.

Para finalizar o panorama deste periodo, vale ressaltar que uma das turnés merece destaque por sua abrangéncia e relevancia
artistica. Em 1990, o grupo é selecionado pela Fundacao Nacional de Artes (Funarte-Brasilia) a divulgar (circular) o seu espetaculo, composto
por obras caracteristicas que sao divididas em dois programas completos, entre projetos solos e coreografias de conjunto.

A estreia da turné acontece na cidade do Rio de Janeiro, no Teatro Cacilda Becker. Durante a semana inteira em que o espetaculo
teve lugar, a plateia estava completamente lotada, tanto durante a apresentacao, quanto logo apds, quando acontecia um bate-papo entre

publico e artistas, com troca de informacdes e divulgacao do trabalho artistico desenvolvido na UFPR.













' Riad Salamuni - nascido em Ponta Grossa, em 1927 e falecido em 2002. Bacharel em Histéria Natural pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da
UFPR, em 1951. Licenciado em Histéria Natural, em 1952. Especialista em Geomorfologia. Foi instrutor, docente livre e professor titular, além de diretor do
Instituto de Geologia da UFPR. Como reitor, atuou na gestao compreendida entre 28 de abril de 1986 a 28 de marco de 1990.

2GRUPO de Danca da UFPR: estreia. O Estado do Parand. Curitiba, 02 de abril de 1986, p. 7.

3 Constantin Stanislawsky — nascido em Moscou, em 5 de janeiro de 1863 e falecido em Moscou, em 7 de Agosto de 1938. Foi um ator, diretor, pedagogo
e escritor russo de grande destaque entre os séculos XIX e XX. Mais conhecido como Constantin Stanislavski. Impulsionado por renovacdes cénicas e por
experiéncias ao longo de sua vida, Stanislavski criou, desenvolveu, sistematizou e aprimorou o que chamou de “sistema” Este se embasava nas acdes
fisicas, as quais, por sua vez, transmitem o espirito interior do papel que estamos interpretando [..], sendo elas abastecidas pela vida e pela imaginacdo
que o ator empresta a personagem. Assim sendo, a partir de Stanislavski, acdes fisicas, espirito interior, imaginacdo, sdo palavras chaves e integradas em
todos os métodos de interpretacdo para o ator desde entdo. Stanislavski deixou um total de quatro obras: Minha Vida na Arte, A preparacdo do Ator, A
Construcdo da Personagem e A Criacao de um Papel.

4 Jerzy Grotowsky - nascido em Rzeszéw, em 11 de agosto de 1933 e falecido em Pontedera, em 14 de janeiro de 1999. Foi um diretor de teatro polonés
e figura central no teatro do século XX, principalmente no teatro experimental ou de vanguarda. Seu trabalho mais conhecido em portugués é Em Busca
de um Teatro Pobre, onde postula um teatro praticamente sem vestimentas, baseado no trabalho psico-fisico do ator. A melhor traducdo de “teatro pobre”
seria teatro santo ou teatro ritual. Nele, Grotowski leva as ultimas consequéncias as acdes fisicas elaboradas por Constantin Stanislavski, buscando um teatro
mais ritualistico, para poucas pessoas. Um dos seus assistentes e responsavel pela divulgacdo e publicagdo de seus trabalhos é o hoje famoso teatrélogo
Eugenio Barba. Segundo Grotowski, o fundamental no teatro é o trabalho com a plateia, ndo os cendrios e os figurinos, iluminacdo, etc. Estas sao apenas
armadilhas, se elas podem ajudar a experiéncia teatral sdo desnecessdrias ao significado central que o teatro pode gerar. O pobre em seu teatro significa
eliminar tudo que é desnecessario, deixando um ator ou atriz vulnerdvel e sem qualquer artificio. Na Polonia, seus espetaculos eram representados num
espaco pequeno, com as paredes pintadas de preto, com atores apenas com vestimentas simples, muitas das vezes todas em preto. Seu processo de
ensaio trabalhava exercicios que levavam ao pleno controle de seus corpos para desenvolver um espetdculo que ndo deveria ter nada supérfluo, também
sem luzes e efeitos de som, contrariando o cendrio tradicional, sem uma darea delimitada para a representacdo. A relacdo com os espectadores pretendia-
se direta, no terreno da pura percepcao e da comunhdo. Desafia-se assim a nocdo de que o teatro seria uma sintese de todas as artes, a literatura, a
escultura, pintura, iluminagao, etc...

>DANCA na Reitoria. O Estado do Parana. Curitiba, 14 de novembro de 1986, p. 8.
Sldem.

7 Antonin Artaud - nascido em Marselha, em 4 de setembro de 1896 e falecido em Paris em 4 de marco de 1948. Foi um poeta, ator, escritor, dramaturgo,
roteirista e diretor de teatro francés de aspiracdes anarquistas. Ligado fortemente ao surrealismo, foi expulso do movimento por ser contrario a filiacdo ao
partido comunista. Sua obra O Teatro e seu Duplo é um dos principais escritos sobre a arte do teatro no século XX. Para Artaud, o teatro é o lugar privilegiado
de uma germinacdo de formas, que refazem o ato criador, formas capazes de dirigir ou derivar forcas. Em 1935, Artaud conclui O Teatro e seu Duplo (Le
Théatre et son Double), um dos livros mais influentes do teatro deste século. Na sua obra, ele expde o grito, a respiracdo e o corpo do homem como lugar
primordial do ato teatral, denuncia o teatro digestivo e rejeita a supremacia da palavra. Esse era o Teatro da Crueldade de Artaud, onde ndo haveria
nenhuma distancia entre ator e plateia, todos seriam atores e todos fariam parte do processo, a0 mesmo tempo. Em 1948, Artaud é encontrado morto em
seu quarto no hospicio do bairro de lvry-sur-Seine, em Paris. O seu trabalho ainda inclui ensaios e roteiros de cinema, pintura e literatura, diversas pecas de
teatro, inclusive uma o6pera, notas e manifestos polémicos sobre teatro, ensaios sobre o ritual do cacto mexicano peyote entre os indios Tarahumara (Les
Tarahumaras), aparicdes como ator em dois grandes filmes e outros menores.



8 ESPETACULO de danca movimenta a reitoria. Gazeta do Povo. Curitiba, 26 de fevereiro de 1987, p. 4.

9BRAGATO, Marcos. A confusdo com a danga contemporanea. Na Ponta dos Pés. Suplemento Revista Dancar. Joinville-SC, 24 de julho de 1987, p. 5.
"GRUPO da Federal vai dancar em Joinville. Gazeta do Povo. Curitiba, 11 de julho de 1987, p. 6.

"V FESTIVAL de dancas. Didrio Popular. Curitiba, 12 de setembro de 1987, p. 3.

2 ARTE e cultura. Jornal da UFPR. Curitiba, edicdo de setembro de 1987, p. 5.

13SOREL, Luiz. Os festivais conquistam o pais: um saldo positivo. Revista Dancar. Sdo Paulo-SP, edicdo de outubro de 1988, n° 26, p. 23-24.
“NOMES expressivos vao apontar os melhores. A Noticia. Joinville-SC, 15 de julho de 1988, p. 11.

1>GRUPO obtém outras duas premiac¢des. Jornal da UFPR. Curitiba, edicdo de agosto de 1988, p. 3.

'*GRUPO de danca da UFPR em destaque. Gazeta do Povo. Curitiba, 28 de julho de 1988, p. 12.

7BOM espetdculo, com o grupo de danca da UFPR, na reitoria. Correio de Noticias. Curitiba, 04 de novembro de 1988, p. 4.

' ENDA-88 reuniu mais de 4 mil bailarinos. Danca Hoje - Informativo do Instituto de Danca da Fundacen-MinC. Rio de Janeiro, edicdo n° 4 de dezembro de 1988, p. 2-3.

1“DORE, Andréa e BASSO, Jonny. Nota méxima para a danca. Jornal Comunicacdo - sessao perfil. Curitiba, ano V, n° 3 - edicéo 19, de 1989, p. 8.
Dldem.
2'GRUPO de danca vence festival de Joinville. Jornal do Estado - sessdo Danca. Curitiba, 29 de julho de 1989, p. 2.

2GRUPO de danca da UFPR estreia nova coreografia. Jornal do Estado. Curitiba, 17 de setembro de 1989, p. 14.
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A CONTEMPORANEIDADE, A DANCA E 0S TRABALHOS POLEMICOS

A partir de 1991, sob a gestao do reitor Carlos Alberto Faraco', o Grupo de Danca da UFPR, com o apoio cultural do Banco Bamerindus,
decide investir na criacdo de espetaculos completos e circular, com a producao artistica inédita, por diversas cidades paranaenses e
brasileiras.

A obra que inaugura essa fase da companhia é Viajem. A obra também pontua uma parceria determinante entre o coredgrafo Rafael
Pacheco, o criador e diretor de trilha sonora, César Sarti?, e o iluminador Luis Tschannerl?, que perdura até hoje.

Viajem tornava-se uma tematica atual e polémica, envolvendo o crescimento do movimento neonazista, sobretudo na Europa, cuja
repercussao ultrapassava fronteiras em matérias e reportagens constantes deste fato na midia internacional.

Rafael Pacheco, numa releitura de sua obra, reforca o cardter signico da coreografia, incluindo ao lado da composicao Termovisao,
de Vangelis, outras referéncias sonoras propostas por Sarti: Kreutz Zorn, Jurgen Knieper e uma adaptacdo da opera Tanhauser de Richard
Wagner.

A cenografia, de grande impacto visual, propunha plataformas e passarelas que saiam do palco rumo as fileiras de cadeiras na plateia
- espécie de trilhos simbodlicos como numa plataforma de estacao ferrovidria — e nestes espacos distribuiam-se os intérpretes: bailarinos,
atores, baritonos e figurantes especialmente convidados.

O material grafico produzido para a temporada causou bastante repercussdo na midia, pois um dos simbolos utilizados pela designer
Suzana Mezzadri incluia a sudstica nazista e, com a proliferacdo deste material (cartazes, flyers, painel de rua, flamulas), muitas foram as
manifestacées indignadas da populacao curitibana, que em mobilizacdo intensiva acabaram por fazer com que o préprio Reitor da UFPR,
Carlos Faraco, decidisse, na estreia do espetaculo, subir ao palco e fazer um pronunciamento em relacdao ao direito da livre expressao.

Polémicas a parte, a obra, dedicada ao Movimento Nacional e Internacional pelos Direitos Humanos, teve sucesso de publico e critica
em todas as suas récitas.

No mesmo ano, pequenas pecas de dan¢a também sdo criadas, com a finalidade de tornar o repertério do grupo versatil e eclético,
podendo ser apresentado em espacos alternativos.

No primeiro semestre, o Grupo de Danca é convidado a participar do IV Encontro Meridional de Danca - na cidade de Pelotas-RS
- denominado Danca Sul e promovido pela Prefeitura Municipal e Fundacdao Sete de Abril. Grupos e bailarinos pertencentes aos Estados de
Santa Catarina, Parand e Rio Grande do Sul, reuniram-se durante uma semana trocando informacbes, oficinas e promovendo espetaculos

[em diversos estilos] no Teatro Sete de Abril e também nos centros tradicionalistas de Pelotas.

[...] O Danca Sul consolida mais uma vez a ideia pioneira de popularizacdo da danca, comprovada pelo sucesso de
publico participante. O evento congrega neste ano as Invernadas Artisticas dos Centros de Tradicbes Gauchas [..].
Pelotas estara representada por oito grupos: Male, Jazzy, Spieker, P6 Pelotense, Quorum, Forca Viva, Balé de Aquino
e Ballet de Pelotas. Grupos vindos de fora do Estado em destaque: Alea Grupo de Danca e Woss Cia de Danca de
Florianépolis-SC, Balé de Londrina-PR e o Grupo de Danca da Universidade Federal do Parana [grifo nosso]l. De Porto
Alegre, Geracao Grupo de Danca, Ballet Chemale e Cia de Balé Mudanca.?
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Na estreia do espeticulo da Temporada Oficial de 1° semestre, o diretor coredégrafo aposta na diversidade, com obras préprias e
criadas por coredgrafos convidados, enquanto prepara Viajem para o 2° semestre.

Apresenta-se no programa, pela primeira vez, um pas de deux neocldssico, nas pontas, criado especialmente pela coredgrafa
convidada, Carla Reinecke, para os bailarinos Cristiane Wosniak (UFPR) e Paulo Jorente (BTG).

Além desta intervencao neocldssica, junto as composicdes marcadamente contemporaneas, Rafael Pacheco convida a companhia
teatral Rainha de Duas Cabecas® para uma participacdao especial, conjugando no programa diversas tendéncias cénicas produzidas em

Curitiba.

Estd em cartaz, no auditério da Reitoria, o Grupo de Danca da UFPR, dirigido por Rafael Pacheco. Até amanha o grupo
apresenta um espetaculo que reune a coreografia Cidade Aberta, Cruel Inocéncia, A Aparicao do Whaithi e High
Society, de Rafael Pacheco, o pas de deux Paris et Helena de Carla Reinecke Tavares do Centro Cultural Teatro Guaira,
Hall Of Mirrors, de Eva Shul, e o dueto Tem Ar Dentro de Andréa Sério. Também consta no programa uma apresentacao
do grupo teatral A Rainha de Duas Cabecas, convidado por Rafael Pacheco para integrar o espetaculo.®

O Grupo de Danca da UFPR também inaugurou, a partir deste espetaculo, uma nova atividade que seria repetida a cada apresentacao
dos grupos artisticos da UFPR: “criancas e adolescentes de escolas municipais de Curitiba e regidao metropolitana irdo ao auditério da Reitoria,
assistir as apresentacoes didaticas, especialmente adaptadas para este publico.”’

Na primeira apresentacao didatica do Grupo de Danca, 700 alunos lotaram o teatro.

Em julho, o Grupo de Danca participou do Festival de Danca de Joinville, nas modalidades danca moderna - categoria profissional
- com a obra Dez para as Oito, de Rafael Pacheco e na modalidade duo livre - categoria profissional - com a obra Tem Ar Dentro, de Andréa
Sério, sendo ambas premiadas.

Somente em 1992, apds a participagdao no Festival de Joinville, com a obra Omem 666, de Pacheco, o grupo abandonaria, em
definitivo, o circuito dos festivais competitivos, partindo em busca de uma definicdio ou identidade prépria, como companhia de danca
moderna-contemporanea, produzindo e circulando com repertério independente e mais completo, livre das exigéncias e da minutagem
padrao (15 minutos) imposta pelos regulamentos dos festivais.

Em dezembro de 1991, ao comemorar os 80 Anos da UFPR, uma parceria entre o Grupo de Danca e o Coral da UFPR sob regéncia
de Alvaro Nadolny, levam a cena - num palco montado em frente as escadarias da UFPR, na praca Santos Andrade - a obra Final, criada
especialmente para a ocasiao, a partir da composicao Tanhauser de Wagner.

Fazem parte do repertério de 1991, as seguintes obras coreograficas:

Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacoes

Viajem | Rafael Pacheco | trilha criada por Cesar Sarti | releitura da obra original (1 hora)
Beauborg | Catharina Coimbra | Vangelis | dueto contemporaneo

Tem Ar Dentro | Andréa Sério | Philip Glass | dueto feminino

Tempo Solo | Fabiana Ferreira | colagem musical | solo feminino

Paris et Helena | Carla Reinecke | Charles Gounod | pas de deux neocldssico

Cidade Aberta | Rafael Pacheco | Pierre Boulez | contemporaneo






O elenco, neste periodo, era composto pelos bailarinos: ANDREA CORDEIRO, ANDREA SERIO, BETO MORBECK, CARLOS CESAR, CATHARINA

COIMBRA, CLAUDIA MATTANA, CRISTIANE WOSNIAK, DANIELE FRANCO, GISELE KLIEMANN, JENIFER LIMA, KATIA MARQUES, LUCIANA FERRUZI, MARCELO
PERINI, MARCILENE MAZZALI, MARILANDE TREZUB, NUBIA LIMA, REJANE VARELLA, RONNIE SOARES, SILVIA LIPATIM, SIMONE SANTOS, SIMONE TAVARNARO
e VANIA MACHADO.
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DEZ ANOS DE ATIVIDADES ININTERRUPTAS

Em 1992, no ano em que comemora dez anos de atividades ininterruptas com a dan¢a moderna-contemporanea, o Grupo de Danca
da UFPR recebe o convite do Festival de Joinville para se apresentar na Noite de Gala - evento comemorativo dos 10 Anos do Festival - com
o objetivo de fazer uma amostragem dos grupos e trabalhos que mais se destacaram (prémios obtidos e constancia nas apresentagoes)

durante este periodo.

A noite de hoje [24 de julho de 1992] é de festa. Para comemorar os dez anos deste festival a Comissdao Central
Organizadora preparou uma Noite de Gala. No palco, os grupos, que ao longo dos festivais deram sua contribuicao
para o crescimento e projecao hoje alcancados. Sao 24 grupos distribuidos nas modalidades: sapateado, dancas
populares, jazz, danca moderna, contemporaneo, classico e classico de repertério [..]. Além de obter troféu Revelacao,
dois grupos ja fizeram jus ao troféu transitério por mais de uma vez - Grupo de Dan¢a da Universidade Federal do
Parand, nos anos 88 e 89 [grifo nosso] e Ballet de Pelotas, em 86 e 89.2

No 2° semestre, inicia-se uma turné pela regiao Oeste do Parana. As apresentacdes sao um resultado do intercambio cultural mantido
pela Unioeste com a UFPR, através de convénio cultural. No circuito, o Grupo de Danca se apresentou nas cidades de Toledo (13 de agosto
- Auditorio do Colégio La Salle), em Marechal Candido Rondon (14 de agosto - no Clube Concérdia), em Foz do Iguacu (15 e 16 de agosto
no Plaza Foz) e em Cascavel (18 de agosto — no Centro Cultural Gilberto Meyer).

Dentre as obras apresentadas na turné e na cidade de Curitiba, oriundas de remontagens do repertério criado em dez anos de
existéncia, destaca-se O Condutor, de Rafael Pacheco, criada especialmente para celebrar os 10 Anos do Grupo, em evento no Teatro da
Reitoria da UFPR. A obra também foi apresentada em Palotina, no intercambio cultural com o mais novo campus avancado da UFPR.

“Sob direcao e concepcao de Rafael Pacheco, O Condutor, com trilha sonora de Cesar Sarti a partir da composicaio de Mychael

Nyman, retrata o conflito em que vive o ser humano, sob qualquer forma de manipulagao.”

Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacoes
Omem 666 | Rafael Pacheco | trilha criada por César Sarti | contemporaneo
O Condutor | Rafael Pacheco | trilha criada por César Sarti | releitura da obra original (1 hora)

O elenco era composto pelos bailarinos: ADRIANA COSTA, ANA CARLA MAGNA, ANDERSON SANTOS, ANDREA SERRATO, ANDERSON ROGERIO
DOS SANTOS, CATHARINA COIMBRA, CLAUDIA MATTANA, CRISTIANE WOSNIAK, DANIELA LANGASSNER, DERMEVAL DA SILVA, GILKA MACHADO, GISELE
KLIEMANN, HELOISA MELLO, KATIA MARQUES, LUCIANA FERRUZI, LUCIANE FIGUEIREDO, MARCELO PERINI, MARCILENE MAZZALI, MOACIR CAMILO,
NUBIA CABRAL, PASCALE TERRA, SIMONE SANTOS, SINTIA CUNHA, SOLANGE LEMOS, VANESSA VIEL DE MELO e WILSON VOITENA (artista convidado).
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DO GRUPO DE DANGA A0 CURSO PERMANENTE DE DANCA - FORMACAO CONTINUADA

O ano de 1992, em que a UFPR comemora 80 anos, determina o inicio
de um projeto didatico, criado a partir da necessidade de formar elementos
capacitados na area de danca moderna-contemporanea e que pudessem,
em pouco tempo, tornar-se aptos a preencher as vagas do Grupo de Danga
da UFPR.

Os idealizadores do projeto, Cristiane Wosniak e Rafael Pacheco,
decidem levar a ideia para Coordenadoria de Cultura, que prontamente
aderiu a proposta e sugeriu o envolvimento da Coordenadoria de Extensao.
Nascia o Curso Permanente de Danca Moderna (CPDM) da Universidade
Federal do Parand — um Curso de Extensao Livre — Unico em sua especialidade,
dentro de instituicdes de ensino superior no Brasil.

Inicialmente, o CPDM foi proposto a partir de uma grade curricular
seriada, que durava seis anos, dividida entre os niveis: Basico | e ll, Intermediario
| e Il, Adiantado e Aperfeicoamento. A faixa etdria prevista para o ingresso no
curso era a partir dos nove anos de idade. Os ministrantes das aulas praticas
e tedricas eram, além dos préprios diretores, também alguns bailarinos do
Grupo de Danca, que ja cursavam a Faculdade de Danca™ e se interessavam
pela area da licenciatura.

A imprensa local abraca a proposta de uma nova perspectiva de
formacdo em danca moderna em Curitiba, visto que, nesta época havia
apenas a opcao pelo Curso de Dancas Classicas da Fundacao Teatro Guaira,

enquanto curso sequencial.




O numero de interessados ultrapassou, e muito, as expectativas iniciais
dos idealizadores do projeto. Cerca de 600 inscritos foram avaliados num
teste de selecdao para preenchimento das 180 vagas ofertadas (30 vagas em
cada nivel). Ao término do ano de 1992, 150 alunos foram aprovados para
0s niveis sequenciais superiores, e uma nova oferta de vagas para os niveis
iniciais foi anunciada a imprensa. O espaco fisico destinado as atividades
comecava a se tornar escasso e as reformas ou ocupacdao de um novo

ambiente, tornavam-se urgentes:

Salienta-se, que o espaco destinado a pratica da danga, no 3°
andar do prédio central da UFPR abrigava, em 1992, trés projetos artisticos
diferenciados: O Grupo de Danca da UFPR, O Grupo de Danga Junior’® e o
Curso Permanente de Danca Moderna da UFPR.

Somente em 1997 houve a transferéncia e re-alocacao oficial destes
projetos, que hoje ocupam as dependéncias do 2° andar do prédio central
- Unidade de Danca da UFPR - um complexo estrutural que compreende

estudios de danca, salas de ensaio, secretaria, sala de figurinos, sala de



espera, vestiarios e salas compartilhadas para as disciplinas tedricas.
Semente plantada, o Curso Permanente de Danca Moderna, hoje denominado Curso de Danca Moderna (CDM), logo frutificou e se
tornou um dos importantes projetos didatico-pedagdgicos e artisticos criado em 1992 e que permanece no tempo. Atravessando gestdes e

politicas culturais, adaptando-se, dialogando com o ambiente, mas propondo, sempre, a formacdo em danca moderna-contemporanea

como eixo norteador, a pesquisa de novas possibilidades de movimentos, a criacdo de um repertério eclético e diversificado, por meio das

iniUmeras apresentacdes ao longo dos anos, nao s6 nos espetaculos de encerramento de ano letivo, mas também na presenca constante em
eventos culturais na cidade de Curitiba, contribuindo para a oxigenacao e producao de conhecimento em danca.

O CDM tornou-se um importante ‘celeiro de bailarinos, cujos conhecimentos e extrema experiéncia artistica, por meio das atividades
e projetos desenvolvidos no curso, fazem destes bailarinos pecas fundamentais de renovacdao e oxigenacdao na composicao do elenco da

atual Companhia de Danca da UFPR.




COMPANHIA DE DANCA DA UFPR: RESIDENCIA COREOGRAFICA E PROJETOS COMPARTILHADOS

Em 1993, a companhia retoma, por um breve periodo, a pesquisa de movimentos baseados na
cultura brasileira. Desta iniciativa nasce o projeto da suite, com temas tradicionais afro-brasileiros, idealizada
pelo maestro Alvaro Nadolny (Coral da UFPR) e pelo compositor baiano Benedito Luiz Amauro - Lumumba
— denominada Ifé Bogbo Ayé.

Destaca-se a justificativa para tal empreitada, no texto de abertura do programa:

Com musica executada ao vivo pelo Grupo de Percussao da EMBAP, 14 bailarinos intérpretes se
alternavam ora em dancas corais ritualistas e ora em pequenos solos abstratos baseados nos orixas. Dois
anos mais tarde, em 1995, a parceria com o Coral da UFPR, a partir da pesquisa com temas afro-brasileiros,
seria retomada, na épera Zumbi Odara.

Mas, o grande destaque artistico de 1993, é a coreografia Pessoas Marcadas de Rafael Pacheco.
Para a elaboracdao da obra, os bailarinos se prepararam nao sé tecnicamente, para dancar, mas também
houve uma preocupacao intensa com a expressao vocal, impostacdao e técnicas variadas de respiracao,
pois em varios momentos da cena, os intérpretes falavam textos variados de Bertolt Brecht,> com e sem
ajuda de microfones espalhados sistematicamente pelo cendrio, numa releitura do diretor-coredgrafo, de
acordo com 0s momentos mais simbdlicos.

O repertério produzido em 1993:

Pessoas Marcadas | Rafael Pacheco | trilha criada por César Sarti | contemporaneo
Ifé Bogbo Ayé | Rafael Pacheco | Composicdo de Lumumba | 6pera afro-brasileira com Coral da UFPR

O elenco era composto pelos bailarinos: ANA CARLA MAGNA, ANDREA VIANNA, CLAUDIA MATTANA,
CRISTIANE WOSNIAK, DERMEVAL DA SILVA, FABIANA BUENO, GISELE KLIEMANN, HELOISA MELLO, JULIANA VIEIRA,
MARCIO BUSATTO, MONICA MESQUITA, SIMONE SANTOS, SOLANGE LEMOS, WILSON LEMOS e WILSON M. VOITENA

(artista convidado).




Em 1994, sob a gestdo do reitor José Henrique de Faria'®, o Grupo
de Danca da UFPR, além de cumprir extensa agenda de apresentacdes
no interior do Parand, com seu ja consagrado repertdrio, apresenta-se na
capital com dois espetaculos completos e inéditos.

No primeiro semestre, o coredgrafo Rafael Pacheco cria O Anjo,
obra onirica, de cunho ritualista e que envolveu, desta vez, o treinamento
de alguns intérpretes com a técnica de rapel e alpinismo, pois o cendrio
propunha, numa das cenas mais emblematicas, a descida de anjos
(do alto do palco) atrelados a cabos de aco, cordas e outros aparatos
cénicos.

Cristiane  Wosniak, interpretando o ‘anjo caido, despede-se do
palco, nesta obra, marcando o final da atuacdo como bailarina do Grupo
de Danca, para iniciar suas fungbes de assistente de direcao e coredgrafa
residente do Grupo de Danca da UFPR.

No segundo semestre, a obra Divisao dos Sentidos “nenhuma
equacao justifica a divisibilidade dos sentidos”’” de Rafael Pacheco
encerra a temporada oficial do grupo, no teatro da Reitoria, com um
elenco renovado e jovem, inaugurando uma nova fase e encerrando um
ciclo, onde muitos dos intérpretes atuavam juntos ha anos.

Em Comemoracao aos 82 Anos da UFPR, o Grupo de Danca se
apresenta no dia 19 de dezembro no Palacio de Cristal - Circulo Militar do
Parana - juntamente com a Orquestra, o Coral da UFPR e a mezzo-soprano
Daniele Franco, com a obra Elementos, de Rafael Pacheco.

O repertorio inédito de 1994:

Pessoas Marcadas | Rafael Pacheco | trilha criada por César Sarti | contemporaneo
Ifé Bogbo Ayé | Rafael Pacheco | Composicdo de Lumumba | épera afro-brasileira com Coral da UFPR

O elenco era composto pelos bailarinos: ANA CARLA MAGNA,
ANDREIA OLIVEIRA, CLAUDIA MATTANA, CRISTIANE WOSNIAK, DEBORAH
KRAMER, DERMEVAL DA SILVA, EDD FORTUNATTO, FABIANA BUENO, GISELE
KLIEMANN, JULIANA VIEIRA, MARCILENE MAZZALI, NEREIDA JOSIANE PEREIRA,
NUBIA CABRAL, SIMONE SANTOS, TEUMARIS BUONO, VANESSA VIEL DE MELO e
WILSON LEMOS.



Em marco de 1995, o Grupo de Danca passa a se denominar Companhia de Danca da UFPR. A ex-bailarina Cristiane Wosniak assume
oficialmente a vice-direcdo do grupo e o posto de coredgrafa residente, intercalando-se ao diretor, nas propostas e montagens coreogréficas
produzidas anualmente para as temporadas oficiais de 1° e 2° semestres.

Durante o 1° semestre, a producao coreogradfica dedica-se a pesquisa de movimentos e roteiro cénico, em parceria com o Coral da
UFPR, para a montagem da Opera Zumbi Odara - composicao do maestro Alvaro Nadolny e roteiro de Edson Luiz de Oliveira. Em cena, os
bailarinos desfilavam personagens, movimentos e sequéncias coreogrdaficas criadas por Rafael Pacheco a partir de um relato nao linear,
justapondo-se diferentes periodos, datas e textos, desde fins do século XVI até meados do século XVIIl. A ténica do trabalho (canto e danca)
procurava nao apenas realcar o individuo Zumbi, Unico e especifico, mas retratar a conjuntura escravista no Brasil Col6nia.

A seguir, um pequeno recorte conceitual da obra:

Esta é uma obra de ficcao, baseada em alguns documentos de época, coligidos em pesquisas bibliograficas.
Zumbi é um personagem de dificil construcdo, pois todos os documentos que a ele se referem sao parciais, visto
que nenhum documento escrito pelos palmarinos sobreviveu e restaram apenas relatos portugueses. Alids, toda a
documentacdo relacionada ao quilombo dos palmares foi escrita por portugueses e/ou holandeses. Optou-se, entao,
pela universalizacao do agente historico, na medida em que a luta contra a discriminagcdo e a sujeicao do homem
pelo homem, constituem-se em elementos constantes no desenrolar do processo histérico humano, em todo tempo e
lugar. Assim sendo, o Zumbi aqui idealizado passa a ser mais o povo brasileiro, oriundo de um amalgama que se produz
desde nossas origens e se torna patente ja no século XVIL.'8

Esta criacdo conjunta foi apresentada em diversos locais em Curitiba e também no litoral paranaense.

Para o 2° semestre, duas obras iriam compor o repertério da companhia. Inicialmente, The Wall, de Rafael Pacheco, a partir da releitura
da composicao de Pink Floyd, é apresentada na abertura do Festival de Inverno da UFPR em Antonina-PR e mais tarde, em setembro, no Teatro
Bom Jesus em Curitiba, durante o evento Acao-Cidadania Contra a Fome, a Miséria e Pela Vida.

Mas, o destaque do ano foi a coreografia Fitnnas, apresentada durante a temporada oficial, em novembro, no Teatro da Reitoria. O
roteiro permite antever o contexto em que se baseia a pesquisa e ambientacao coreogrifica: “é a mulher que veio ao mundo com o Unico
objetivo de tirar a razao do homem..""?

Um grande investimento cenografico, simulando um claustro, apresentava os bailarinos-intérpretes portando vistosos figurinos com
longos véus e outros aparatos simbolizando a extrema repressao pela qual o sexo feminino é submetido em diversas regides e culturas no
mundo todo. Relatos, matérias jornalisticas, documentarios e outras fontes de pesquisa se fizeram presentes na montagem coreografica, que
foi acolhida pela imprensa como alerta critico a situacdo de violéncia e cerceamento dos direitos humanos impostos as mulheres, mesmo
no mundo contemporaneo.

O elenco que tomou parte neste espetaculo e atuou junto a Companhia em 1995 era composto pelos seguintes bailarinos: ADELSON
BARROS, ANA PAULA PAGLIOSA, CLAUDIA COSTA, CLAUDIA MATTANA, DERMEVAL DA SILVA, EDD FORTUNATTO, FABIANA BUENO, FABIOLA BERWANGER,
GIANCARLO MARTINS, GISELE KLIEMANN, HELOISA MELLO, HELOISA NASCIMENTO, ISABELA RIBEIRO, JANAINA MALHADAS, JULIANO CAMPOS, KARINA
PINHEIRO, ROMYNE ZIPPIN, SIMONE SANTOS, VALDECI FREIRE, VANESSA VIEL DE MELQO, VIVIANE PETRECA e WILSON LEMOS.
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Repertorio de 1995:
Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacoes
Fitnnas | Rafael Pacheco | trilha criada por César Sarti | contemporaneo
The Wall | Rafael Pacheco | Pink Floyd | dang¢a moderna
Zumbi Odara | Rafael Pacheco | composicdo de Alvaro Nadolny | épera contemporanea

No ano seguinte, 1996, a companhia realiza sua primeira viagem a Europa. A 62 Bienal Universitaria de Danca - intitulada Brésil Autres
Danses - realizada em Lyon-Franca, de 1° a 6 de abril, com apresentacbes no Grand Anfithéatre Culturel de I'Université Lumiére - do Campus
de Bron-Parilly - Lyon 2 (Maison de la Danse).

A presidente da Associacao Rlyanse, Nicole Chofée e o Coordenador Cultural, Patrice Chavarel, da I'Université Lumiere, fazem o convite
oficial a companhia, que, patrocinada pelo Banco Banestado, seleciona dez bailarinos para esta turné, acompanhados do diretor geral,
Rafael Pacheco e do diretor de trilha sonora, César Sarti.

Mesclando trabalhos consagrados do repertério e acrescentando pequenos solos e duetos, a companhia surpreende os franceses
pela qualidade técnica e interpretativa e é aclamada pela critica local, como detentora de uma temadtica universal e nao regionalista
- exclusivamente brasileira — como seria de se esperar. Foram apresentadas, no programa internacional, ao lado de companhias francesas,
canadenses, coreanas e americanas, as seguintes obras: A Aparicaio do Waithi, Tem Ar Dentro, Leyllas e Um Poeta, Divisao dos Sentidos
(versao solo), Cruel Inocéncia e Viajem.

A Companhia de Danca Moderna da UFPR alcancava reconhecimento e elogios da critica, justamente porque fazia alusao ao objetivo
proposto pelos organizadores do evento: derrubar clichés, ou seja: propor e apresentar trabalhos vanguardistas, contemporaneos e com
pesquisa de novas formas coreograficas e nao apenas a visualizacdo da cultura estereotipada de seu pais: o texto de apresentacao, bem
como o titulo do programa Brésil Autres Danses, fornecem pistas acerca das caracteristicas priorizadas na Bienal: mostrar um panorama da

danca contemporanea brasileira e acima de tudo, da producao universitaria a partir desta linguagem artistica.

Le Brésil vient nous visiter, et il est temps de faire tomber les clichés. Nous voulons montrer que ce pays est créateur
d'autres formes choreographiques, dou le titre de notre rencontre: Brésil Autres Danses. Nous découvrirons quels liens
existent entre ce fond culturel et les créations contemporaines qui sont réalisées par les universitaires brésiliens. Ce
rencontre avec ses jeunes artistes constitueront une découverte de la danse universitaire et une premiere approche
pour une découverte de la danse contemporaine brésilienne...?°

Marco importante na trajetéria artistica da Companhia de Danca da UFPR, a Bienal Universitaria proporcionou um acervo de noticias
na imprensa local, estatal e até nacional, gerando varios convites para apresentacoes posteriores ao retorno do grupo ao Brasil.
Assim sendo, as coreografias mostradas ao publico francés ganharam uma nova dinamica e foram reapresentadas em pequenas

turnés no interior do estado e, sobretudo em Curitiba, em espacos alternativos.
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O repertério, em 1996, ficou restrito, portanto, as seguintes obras:

Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacoes

A Aparicao do Waithi (releitura) | Rafael Pacheco | trilha criada por César Sarti | contemporaneo
Viajem | Rafael Pacheco | Vangelis | danca moderna

Cruel Inocéncia | Rafael Pacheco | Trevor Jones | danca moderna

Divisdo dos Sentidos (verséo solo) | Rafael Pacheco | Art Zoid | contemporaneo

Tem Ar Dentro | Andréa Sério | Philip Glass | dueto feminino

Leyllas e Um Poeta | Cristiane Wosniak | Hallin El Dabh | contemporaneo

O elenco que integrou a Companhia em 1996 era composto pelos seguintes bailarinos: ANA PAULA PAGLIOSA, CLAUDIA MATTANA,
DERMEVAL DA SILVA, FABIANA BUENO, FABIOLA BERWANGER, GIANCARLO MARTINS, GISELE KLIEMANN, ISABELA RIBEIRO, JANAINA MALHADAS, JULIANO
CAMPOS, KARINA PINHEIRO, SIMONE SANTOS, VALDECI FREIRE, VANESSA VIEL DE MELO e VIVIANE PETRECA.

O ano de 1997 marca as comemorag¢bes de quinze anos da Companhia. A partir da interacdo entre danca e tecnologia, didlogo que
vinha sendo pesquisado ha algum tempo por Cristiane Wosniak e Rafael Pacheco, e com uma consideravel ajuda de custo, por parte da
administracao da UFPR, no ultimo ano da gestao do reitor José Henrique de Faria, tem inicio a producao do espetaculo comemorativo.

Estruturas especialmente construidas para o espetaculo, teldes em varias posicdes, no palco, imagens simultaneas, transmitidas por
cabos, filmadoras e softwares conectados a terminais de computadores, dispositivos eletronicos, microfones, TVs, multimidia e até mesmo
simples sequéncias de slides eram projetados e utilizados, em cena aberta, pelos intérpretes que precisavam se adaptar aos recursos
tecnolégicos em meio aos movimentos e gestos coreograficos. Estas extensdes tecnoldgicas foram utilizadas na obra O Senhor da Noite, de

Rafael Pacheco:

A coreografia foi criada a partir de experimentacao de movimentos, aulas de improvisacao coreografica e pesquisa
sobre inusitadas situacbes e personagens estereotipados que se misturam a noite. As pessoas que levam uma vida
aparentemente normal (questionando-se o que constitui a normalidade na vida contemporanea) durante o dia, mas a
noite assumem outras identidades e personalidades [..]. O espetaculo O Senhor da Noite estd dividido em dez quadros
e conta com a participacao de 18 bailarinos. A fase da chegada, a entrada em cena, o dominio do ambiente,
o personagem dominado pelo ambiente, o personagem sozinho e o encontro com seu grupo, sao algumas das
passagens apresentadas...”!

O Senhor da Noite aproximava as questdes referentes ao corpo e suas extensdes, para questionar o papel do homem ao pensar e fazer
arte na contemporaneidade. Partia-se do pressuposto e que compreender o corpo e a danga contemporanea, € compreender o imaginario
de um universo que se apdia cada vez mais na coexisténcia do homem com as ‘mdaquinas uma funcdo da imaginacdo criadora, frutos de
agenciamentos os mais variados entre a arte, a tecnologia e a ciéncia, capazes de criar novas condicbes de modelagem do sujeito e do
mundo.

Neste sentido, a obra representava uma metafora tecnolégica dos sentidos: com nossas maos, nossos ouvidos, nossos olhos, e outros
canais de acao e sensacao, ndés entramos em interacdo com o mundo, e estas sao as relacdes as quais os artistas prestaram mais atencao

desde o surgimento da arte. De que forma e com que meios 0 homem - O Senhor da Noite — interagia com os elementos ao seu redor?






Uma das surpresas preparadas pelo diretor-coredgrafo era a proposicao
de uma ‘interatividade controlada’. A plateia era ‘convidada’ em algumas cenas,
a subir ao palco, trocar de lugar com o intérprete-bailarino e interagir, ao acaso,
com os elementos disponiveis no palco naquele momento, fossem eles humanos

ou tecnoldgicos.

O Senhor da Noite, antes de se apresentar a plateia curitibana, iniciou a
turné da Companhia em Porto Alegre-RS, como grupo especialmente convidado
para a abertura do Il Semestre do Projeto mantido pela Universidade Federal do

Rio Grande do Sul - o projeto UNI-Danca.

Além deste processo de criagdo que precisou de seis meses de
preparacao intensiva, outra coreografia também foi criada, para suprir pequenas
apresentacdes, ao lado do ja fixo repertério da companhia: a coreografia
Oscilagao de Cristiane Wosniak, baseada num dos poemas de Helena Kolody?,
servia ao propdsito de oferecer a plateia, em diversos espacos alternativos, uma
acdo puramente dancante, a partir de desenhos, tracos e formas criados a
semelhanca de rimas, letras e versos da linguagem verbal. Com esta obra, a
Companbhia fez a abertura do Festival de Inverno da UFPR, em Antonina.

Repertério de 1997:

Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observagdes
Oscilacao
O Senhor da Noite

O elenco era composto pelos bailarinos: ANA PAULA PAGLIOSA, ANDREA
SERRATO, CLAUDIA MATTANA, DANIELLA NERY, DEBORAH KRAMER, DERMEVAL DA SILVA,
GIANCARLO MARTINS, GISELE KLIEMANN, JANAINA MALHADAS, JULIANO CAMPOS,
KARINA PINHEIRO, KELLY LOPES, LUCIANA LYRA, LUCIANE FIGUEIREDO, ROMYNE ZIPPIN,
ROSANGELA DE LARA, SIMONE SANTOS, VALDECI FREIRE e VIVIANE PETRECA.

Em 1998, a partir da gestdao do reitor Carlos Roberto Antunes do Santos®, a 1
Companhia, em fase de transicdo de elenco, acolhe diversos atores-bailarinos, e
pretendendo um diferencial em sua criagao coreogrifica, da inicio as pesquisas

Qe estudos de uma nova obra: A Vaca.
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Concebida a partir de um rigoroso estudo analitico dos signos presentes
na contemporaneidade e aplicando intensa dose de ironia e parddia — incluindo
a escultura de uma imensa ‘vaca cenogrdfica, de pernas para o ar’ cedida por
uma empresa local de laticinios - a obra propunha um jogo de ambientacao
cénica, alternando jogos e sequéncias de movimentos ao lado de atuaghes
performaticas (atores convidados), canto lirico, textos falados ao vivo, vitrine viva,
dublagens e karaoké.

“Esta danca contradiz a familiaridade elaborada por um cédigo conhecido
a priori”®*, afirmava Pacheco em entrevistas coletivas.

A ‘nao previsibilidade” dos atos e movimentos dos bailarinos era o principio

basico que regia a coreografia:

A Vaca, espetaculo de danca diferente de tudo o que se possa
imaginar nesta area [grifo nosso], sera apresentado nos dias 26, 27
e 28 [novembro] as 21h00 no Teatro da Reitoria, pela Companhia de
Danca Moderna da UFPR. Entrada Franca. A coreografia é de Rafael
Pacheco e a trilha sonora é de César Sarti. Segundo o diretor, cada
movimento da coreografia se apresenta como um evento Unico e
nao sinaliza ou aponta qualquer indicio para que se descubra o
que vai acontecer em seguida. Até mesmo a sonoridade proposta
nao é convencional.?®

Enquanto metéfora pds-modernista, A Vaca propde um jogo de intertextos
que pela parédia ludica brinca, e, nesta brincadeira dancante desafia os
convencionalismos, a propria narrativa, a linearidade e a continuidade como

visao realista de representacao.

A intertextualidade pode aqui ser definida como o didlogo entre os muitos
textos culturais, que se instalam no interior de cada texto e o definem. Como
Texto Coreografico, A Vaca possui vozes internas e externas (narrativas) que por
meio da linguagem ‘danca, falam criticam, polemizam e ironizam situagoes,

posicdes e conceitos, utilizando-se muitas vezes da parédia auto-reflexiva.

Durante o 2° semestre, a coredgrafa Cristiane Wosniak pesquisa e propde
ao elenco a criacao de Corpo de Delito, uma obra que claramente define-se

como danca-teatro. A partir de noticidarios e documentarios relatando a violéncia
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doméstica a que centenas de mulheres sao submetidas diariamente e apds a leitura de alguns artigos especificos do Cédigo Civil Brasileiro,
o roteiro criado, utilizando-se o referencial de mulheres modelos - bonecas Barbie - o cenario é construido simulando ao mesmo tempo
uma vitrine, uma caixa de bonecas e uma prisdo. Dezenas de bonecas desmembradas povoam a cena em meio a um desfile de bailarinas
com trajes idénticos as bonecas, sendo manipuladas — em cenas geradas a partir da técnica de contact improvisation — em duetos densos,
dramaticos e vigorosos.

Repertodrio de 1998:
Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacoes
Noés
Blasfemale
Corpo de Delito
AVaca




O elenco era composto pelos bailarinos:
ANA PAULA PAGLIOSA, ANDREA SERRATO, CLAUDIA
MATTANA, DANIELA NERY, DEBORAH KRAMER,
DERMEVAL DA SILVA, GIANCARLO MARTINS, GIOVANA
PISSAIA, GISELE KLIEMANN, GIOVANA PISSAIA, HELEN
DE AGUIAR, JULIANO CAMPOS, LUCIANA LYRA,
LUCIANE FIGUEIREDO, MARIA HELENA MARTINS,
MARINA DE ALMEIDA PRADO, PRISCILA LACERDA,
ROSANGELA DE LARA, VALDECI FREIRE e VIVIANE
PETRECA.

Em 1999 ocorre a participacao especial
da Companhia de Danca Moderna da UFPR
no espetaculo conjunto da Unidade de Danca
da UFPR, composto também pelo Grupo de
Danca Junior e Grupo de Danca Juvenil da
UFPR. Trés geracbes de artistas contemporaneos
apresentando  suas  coreografias, durante a
temporada de 1° semestre, em junho, no Teatro
da Reitoria.

A obra Doberman, de Rafael Pacheco, cujo
release “estado de pré-ataque”, foi composta
especialmente para a ocasidao. Neste caso, o mote
da obra é a violéncia gratuita nas grandes cidades
e a progressiva insensibilidade do cidadao frente
a dissolucao de valores na sociedade.

No 2° semestre, a Companhia de Danca
Moderna da UFPR ¢é convidada para fazer a
abertura do Festival de Danca de Curitiba,

promovido pela Secretaria Municipal de Esporte

e Lazer, na Opera de Arame, em outubro, com a

coreografia Oscilacao.




Repertdrio de 1999:

Doberman| Rafael Pacheco | trilha criada por César Sarti| contemporaneo

O elenco era composto pelos bailarinos: ANA CAROLINA BAGGIO, CLAUDIA MATTANA,
DANIELE COELHO, DEBORAH KRAMER, DENYS SANCHES, DERMEVAL DA SILVA, GIANCARLO
MARTINS, GIOVANA PISSAIA, GISELE KLIEMANN, HELEN DE AGUIAR, JULIANE CHIUCO, LUCIANE
FIGUEIREDO, MARCELO NOGUEIRA, MARIA CLEIDE MOCO, MARIA HELENA MARTINS, MARINA
ALMEIDA PRADO, NENO MEIRELLES, PRISCILA LACERDA, ROSANGELA DE LARA e SIMONE
SANTOS.
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TESSERA COMPANHIA DE DANCA MODERNA DA UFPR

A virada do milénio traz para a Companhia uma vontade de aglutinar forcas e perspectivas. A iniciativa de propor espetaculos
conjugados - Unidade de Dangca da UFPR - é retomada e durante o 1° semestre, na temporada oficial, onde as trés vertentes artisticas se
apresentam novamente a plateia curitibana.

A Companhia se apresenta com trabalhos criados para a ocasiao: Salamandrina, Babel, Ein Scherei (Um Grito) e Tanzen (Baile) da
coredgrafa Cristiane Wosniak e Fragmento Zero, de Rafael Pacheco.

O grande destaque do periodo foi a nova designacao do grupo que a partir de marco de 2000 passa a ser denominada Téssera
Companhia de Danca da UFPR.

Por que Téssera?

Téssera, palavra de origem grega que significa quatro [numa alusdao aos quatro fatores de movimento utilizados na
concepcao das aulas e processos criativos da companhia: espaco, tempo, forma e movimento] é mais do que um
simples nome para a Companhia de Danca da UFPR. Ele foi escolhido pelo diretor-coreégrafo, Rafael Pacheco, porque,
se fragmentado, pode ter trés conceitos expressivos: TE[Z]S, inspira pele, sensibilidade [uma das marcas registradas do
grupo]; SER, é o presente, a realidade [0 trabalho, o dia a dia da Companhia]; SERA, lembra o futuro, proposta do novo,
inovacao [ caracteristicas dos trabalhos em dang¢a contemporaneal...?’

Em 2000, a Téssera obtém a aprovacao de um projeto cultural, por meio da Lei de Incentivo a Cultura Municipal e em consequéncia
disto, o apoio da empresa Siemens do Brasil, para a criacao de uma obra inédita: Tolerancia Zero, de Rafael Pacheco.

O espaco idealizado para abrigar o espetdculo foi o Teatro Experimental da UFPR (TEUNI) aproveitando-se de suas caracteristicas
vanguardistas e do aspecto intimista que a obra exigia — somente 90 pessoas por espetaculo - o que prolongou a temporada de apresentacdes
por quarenta dias, durante os meses de maio e junho de 2000 (de quarta a domingo).

A matéria a seguir esclarece o roteiro coreografico:

Em Tolerancia Zero, a companhia, que ja possui 20 anos, apresenta uma forma totalmente diferenciada em relacao
ao conteudo, abordagem cénica e roteiro coreografico. O diretor e coredgrafo Rafael Pacheco faz uma releitura da
obra de Bob Kane, um dos mais importantes autores e desenhistas das historias em quadrinhos, colocando em cena
‘aquele personagem de cabelos verdes e daquele outro que se sente dividido em sua missao para capturar e se
vingar daquele morcego'..?®

Neste roteiro adaptado - a partir do personagem Batman e do contexto das histérias em quadrinhos ambientadas no Asilo Arkan (Bob
Kane), 30 bailarinos levavam a plateia, um desfile de movimentos, personagens e situacdes bizarras e surrealistas, numa mistura de elementos
de danca e teatro, onde o publico tinha uma importancia fundamental, pois sua distribuicdo espacial no teatro acontecia em todos os
recantos do imenso e elaborado cenario, construido especialmente pela artista e arquiteta Simone Pontes. “O espectador nao somente

assiste ao desenrolar da trama, mas sente-se fazendo parte dela”® Neste contexto, a sonorizacao (trilha sonora), criada por César Sarti, tinha
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importancia vital e era operada ao vivo, com direito a diversos efeitos sonoros.
Os figurinos foram criados por Cristine Conde e a iluminacdao ficou a cargo de Beto Bruel e
equipe.

O elenco que fez parte da Téssera Companhia de Danca da UFPR, em 2000, é composto

pelos bailarinos: AMANDA KAMINSKI, ANA CAROLINA BAGGIO, ANA PAULA NADALINI, ANDRE DUARTE

PAES, ANNA PAULA MARANHAO, ANNA VALESKA PASTERNAK, ARMOND JUNGLES, CARINA PLOCHARSKI,
CAROLINA DE LUNA, CECILIA RIBAS, CIBELE BUNN, CLAUDIO FONTAN, CLAUDIA MATTANA, CRISTIANE D.
ROCHA, DANIELE COELHO, DEBORAH KRAMER, DENNYS SANCHES, DERMEVAL DA SILVA, EDSON ROBERTO
SALVI, FLAVIA PORTES, FREDERICO FAVORETTO, GISELE KLIEMANN, HELEN DE AGUIAR, JAQUELINE GOMES,
JOSIE HERMANN, JULIANE BISELLI SILVEIRA, LILIAN NICARETTA, LUCIANA ROMANELLO, MARCELO FRANCO,
MARCELO DE SOUZA NOGUEIRA, MARIA HELENA MARTINS, MARIANA IURK, MARINA DE ALMEIDA PRADO,
PIERRE FELICE, RAPHAEL LEDUC, RICARDO MARINELLI, ROBSON SCHMOELLER, SIMONE SANTOS CARON,
VALDECI FREIRE, VANIA ALMEIDA GARRETT, VELIZE MARA ROCHA, VIVIAN FRANCA e XIMENA MUJICA.

Repertério de 2000:

Leyllas e um Poeta | Cristiane Wosniak | Hallin El Dabh | contemporaneo

Babel | Cristiane Wosniak | Iva Bitova | solo feminino

Ein Scherei | (trad. Um Grito) | Cristiane Wosniak | trilha criada por César Sarti | contemporaneo
Tanzen | Cristiane Wosniak | trilha criada por Cesar Sarti | contemporaneo

Salamandrina | Cristiane Wosniak | trilha criada por Cesar Sarti | contemporaneo

Fragmento Zero | Rafael Pacheco | Swagman | trio

Tolerancia Zero | Rafael Pacheco | trilha criada por Cesar Sarti | danca-teatro
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' Carlos Alberto Faraco - nascido em Curitiba, em 20 de maio de 1950. Possui graduacdo em Letras pela PUC-PR (1972). Mestrado em
Linguistica pela UNICAMP (1978), Doutorado em Linguistica pela University of Salford - Inglaterra (1982) e Pds-doutorado pela University of
California, EUA (1995-96). Atuou no Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes da UFPR. Foi pro-reitor de graduacdo (1986-87) e reitor da UFPR,
na gestao de 27 de abril de 1990 a 26 de abril de 1994.

2 Cesar Sarti - nascido em Porto Unido-SC, em 27 de setembro de 1954. E graduado em Educagao Artistica, habilitacao em Artes Plasticas e
poés-graduado em Artes Cénicas, pela Faculdade de Artes do Parand. Recebeu o Troféu Gralha Azul na categoria Sonoplastia: em 2002, por
seu trabalho em ‘Sonho de uma Noite de Verao’; em 1997, pelos espeticulos ‘O Longo Caminho que vai de Zero a Ene’ e 'Pluft, o Fantasminha’;
em 1996, pelo espeticulo ‘A Maldicao’; em 1995, pelo ‘O Dedo Volivel do Destino’; na edicao 1993-1994, com os espetdculos ‘Paisagem de
Meninos’ e ‘A Outra’; na edicdo 1992-1993, foi premiado pelo conjunto de seus trabalhos; em 1984-1985, com a sonoplastia de ‘Assim que
Passem Cinco Anos’; em 1977-1978, com ‘O Avidao Parte as Cinco’; e em 1976-1977, com ‘Orquestra de Senhoritas. Como diretor e criador
de trilha sonora para danca, trabalha com a Téssera Companhia de Danca da Universidade Federal do Parana ha mais de quinze anos,
destacando-se em seu curriculo as montagens sonoras para as seguintes obras da companhia: ‘Tolerancia Zero, ‘Transgressao do Medo;
‘Pessoas Marcadas 2, ‘O Anjo Negro’' e ‘Siléncio’ com coreografias de Rafael e Pacheco e ‘Le Jardin’ ‘Encartes’ ‘Passionata, ‘Aniversario’ e
‘Rosas’ da coredgrafa Cristiane Wosniak.

3 Luis Carlos Tschannerl - nascido em Curitiba-PR, em 30 de outubro de 1962. E funciondrio da Universidade Federal do Parand desde
1981. lluminador profissional, comecou sua carreira ja aos 15 anos de idade fazendo cursos nesta darea, com renomados profissionais,
destacando-se Carlos Kur, de quem foi estagidrio por um periodo no Centro Cultural Teatro Guaira. Pesquisa e propde solucdes, no quesito
iluminacao, para as obras coreograficas da Téssera Companhia de Danca, ha mais de quinze anos.

SENCONTRO meridional de danca sul 91. Jornal da Fundacao Sete de Abril. Pelotas-RS, edicdo de quinta-feira, 6 de junho de 1991, p. 6.

> A Rainha de Duas Cabecas — grupo teatral dirigido pelo ator, diretor e escritor César Almeida é basicamente um grupo dedicado a pesquisa
de linguagem contemporanea e a criacao de uma obra estilizada. Foi criado em 1982, a partir do trabalho do CPT (Curso Permanente de
Teatro) da ex-fundacao Teatro Guaira (ref: ALMEIDA, César. O teatro da rainha de 2 cabecas. Curitiba: Edicdo do Autor, 2003).

6GRUPO de danca da UFPR em cartaz na reitoria. Curitiba Hoje. Curitiba, 17 de maio de 1991, p. 2.

“GRUPO de danca - espetdaculos didaticos. Gazeta do Povo. Curitiba, 21 de maio de 1991, p. 12.

8FESTIVAL em noite de gala. Jornal Na Ponta dos Pés. Joinville, 24 de julho de 1992, edicdo n° 8, p.1.

°GRUPO de danca da ufpr comemora os dez anos. Jornal Curitiba Hoje. Curitiba, 27 de novembro de 1992, p. 11.

190 Curso Superior de Danca - foi implantado em 28 de setembro de 1984, sob coordenacdo de Carla Reinecke, num convénio firmado,
entdo, com a FTG e a PUC-PR. Atuando como uma espécie de ‘extensao’ do curso técnico de Danca do Guaira e com a habilitaggo em
bacharelado e licenciatura e regime seriado (anual), além de turno integral, o curso funcionava ocupando a sede da Escola de Dancas
Classicas da Fundacdo Teatro Guaira, e, também, o campus da PUC, para as disciplinas técnico-cientificas. Em 1993 foi aprovada a
transferéncia do Curso de Danca para a Faculdade de Artes do Parand, ocupando a sua sede definitiva. O curso propde, atualmente, em
seu conjunto de disciplinas, atividades que possibilitem ao corpo discente a ampliagago do conhecimento prévio em danca. Este processo
norteia o objetivo de formar profissionais-artistas criativos, criticos e autbnomos.

""DE PORTAS abertas. Correio de Noticias. Curitiba, edicao de 12 de setembro de 1992, p. 9.
12CURSO permanente de danca da ufpr recebe inscricdes. Curitiba Hoje. Curitiba, edicado de 19 de novembro de 1992, p. 5.

30 Grupo de Danca Junior da UFPR - foi um grupo criado e coordenado por Cristiane Wosniak e Rafael Pacheco, em 1988 e composto por
jovens bailarinos na faixa etdria dos 14 aos 18 anos de idade. Apds a criagdo do CPDM (1992), este grupo torna-se uma espécie de campo
de estdgio para o aperfeicoamento e pratica artistica dos alunos dos trés ultimos anos do curso. Neste grupo, com intensa agenda artistica
anual, os futuros bailarinos eram preparados para o posterior ingresso no mercado de trabalho, participando de varios Encontros, Mostras
e Festivais de Danga (competitivos ou nao). A maioria dos bailarinos pertencentes ao Grupo de Danga Junior, apdés um periodo de estagio,
era convidada a integrar o elenco da Companhia de Danca da UFPR. Este projeto foi desativado em 2002.



“YFE BOGBO AYE. Coral e Grupo de Danca da UFPR. Teatro da Reitoria. Curitiba: dezembro de 1993. 1 programa: color., p. 1.

> Bertolt Brecht — nascido em Augsburg, em 10 de Fevereiro de 1898 e falecido em Berlim, em 14 de Agosto de 1956. Foi um destacado dramaturgo, poeta e encenador
alemado do século XX. Seus trabalhos artisticos e tedricos influenciaram profundamente o teatro contemporaneo, tornando-o mundialmente conhecido a partir das
apresentacdées de sua companhia, o Berliner Ensemble, realizadas em Paris durante os anos 1954 e 1955. Ao final dos anos 1920, Brecht torna-se marxista, vivendo o
intenso periodo das mobilizacdes da Republica de Weimar, desenvolvendo o seu Teatro Epico. Sua préxis é uma sintese dos experimentos teatrais de Erwin Piscator e
Vsevolod Emilevitch Meyerhold, do conceito de estranhamento do formalista russo Viktor Chklovski, do teatro chinés e do teatro experimental da Russia soviética, entre
0os anos 1917-1926. Seu trabalho como artista concentrou-se na critica artistica - distanciamento - ao desenvolvimento das relacbes humanas no sistema capitalista. No
inicio de sua carreira Brecht estabelece os elementos de uma nova forma de interpretacdo para o ator. Afirmava que cada palavra deve encontrar um significado visual
e através do gesto o espectador pode compreender as alternativas da cena.

® José Henrique de Faria — nascido em Curitiba, em 3 de janeiro de 1950. Possui graduacdao em Ciéncias Econdmicas pela FAE-PR (1974). Mestrado em Administracao
pela UFRGS (1979), Doutorado em Administracdo pela USP (1984) e Pés-doutorado pelo Institute of Labor and Industrial Relations — University of Michigan, EUA (2003). Teve
carreira académica na UEPG (1976-80), na FAE (1985-89) e no Setor de Ciéncias Sociais Aplicadas da UFPR (desde 1986). Foi pro-reitor de Planejamento, Orcamento e
Financas da UFPR (1990-94) e reitor da UFPR, na gestao de 26 de abril de 1994 a 26 de abril de 1998.

7DIVISAO DOS SENTIDOS. Grupo de Danca da UFPR. Teatro da Reitoria. Curitiba: 24, 25 e 26 de novembro de 1994. 1 programa: p&b.
8 OPERA ZUMBI ODARA. Coral da UFPR e Companhia de Danca Moderna da UFPR. Teatro da Reitoria. Curitiba: junho de 1995. 1 programa: p&b, p. 1-2.
"FITNNAS. Companhia de Danca Moderna da UFPR. Teatro da Reitoria. Curitiba: 23, 24 e 25 de novembro de 1995. 1 programa: p&b, p. 2.

2 Tradugao: O Brasil vem nos visitar e é tempo de derrubar os clichés. N6s queremos mostrar que este pais é criador (propositor) de outras formas coreograficas, dai o
titulo de nosso Encontro: Brasil Outras Dangas. Nés descobriremos quais sao as relacbes existentes entre a sua cultura e a criagbes contemporaneas que sao propostas
pelos (grupos) universitarios brasileiros. Este Encontro com os jovens artistas brasileiros constitui uma descoberta da danca universitaria e uma primeira aproximacao para
uma descoberta (e entendimento) da propria danca contemporanea brasileira. (ref: BRESIL AUTRES DANSES. 6° Rencontre Universitaire de Danse. Lyon-France. Université
Lumiéere-Lyon 2. Du 1¢"au 6 avril 1996. 1 programe: p&b. p. 3).

21 BERTI, Rosane. Companhia de Danca da UFPR faz 15 anos. Jornal do Estado. Espaco 2. Curitiba, edicao de quinta-feira, 27 de novembro de 1997, p. d1.

2 Helena Kolody - nascida em Cruz Machado-PR, em 12 de outubro de 1912. Falecida em Curitiba, em 15 de fevereiro de 2004. Foi uma poetisa brasileira. Seus pais
foram imigrantes ucranianos que se conheceram no Brasil. Helena passou parte da infancia na cidade de Rio Negro, onde fez o curso primario. Estudou piano, pintura e,
aos doze anos, fez seus primeiros versos. Seu primeiro poema publicado foi A Lagrima, aos 16 anos de idade, e a divulgacdo de seus trabalhos, na época, era através da
revista Marinha, de Paranagua. Aos 20 anos, Helena iniciou a carreira de professora do Ensino Médio e inspetora de escola publica. Lecionou no Instituto de Educacao
de Curitiba por 23 anos. Helena Kolody, segundo o que consta em seu livro Viagem no Espelho, foi professora da Escola de Professores da cidade de Jacarezinho, onde
lecionou por viérios anos. Seu primeiro livro, publicado em 1941, foi Paisagem Interior, dedicado a seu pai, Miguel Kolody, que faleceu dois meses antes da publicacéo.
Helena se tornou uma das poetisas mais importantes do Parana, e praticava principalmente o haicai, que é uma forma poética de origem japonesa, cuja caracteristica é
a concisao, ou seja, a arte de dizer o maximo com o minimo. Foi a primeira mulher a publicar haicais no Brasil, em 1941. Foi admirada por poetas como Carlos Drummond
de Andrade e Paulo Leminski, sendo que, com esse ultimo, teve uma grande relagdo de amizade pessoal e literaria.

3 Carlos Roberto Antunes dos Santos — nascido em Porto Alegre, em 23 de janeiro de 1945. E licenciado em Histéria pela UFPR (1966). Mestrado em Histéria pela UFPR (1969).
Doutorado em Histéria da América Latina pela Universidade de Paris X — Nanterre-Franca (1976) e Pds-doutorado em Histéria da América Latina pela mesma instituicao
(1986). Atuou junto ao Departamento de Histéria da UFPR, como docente e como chefe. E membro da Academia Paranaense de Letras desde 2002. Foi pro-reitor de
Pesquisa e Pos-Graduacao (1990-93) e reitor da UFPR na gestao de 26 de abril de 1998 a 25 de abril de 2002.

24SURPRESAS coreograficas em A Vaca. Gazeta Mercantil. Curitiba, edicao de quinta-feira, 26 de novembro de 1998, p. d-7.

ZDANCA. O Estado do Parana. Almanaque. Curitiba, edicao de quinta-feira, 26 de novembro de 1998, p. 24.

6 UNIDADE de danca moderna. Teatro da Reitoria. Curitiba, 23 a 26 de junho de 1999. 1 programa: p&b, p. 3.

ZTESSERA: 20 anos de sensibilidade, realidade e inovacéo. Noticias da UFPR: informativo da Universidade Federal do Parana. Ano 1, n° 3 — agosto de 2002, p. 5-6.

BTOLERANCIA zero. Gazeta do Parana. Biss. Curitiba, edicdo de sabado, 13 de maio de 2000, p. b-1.
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SOBRE PRESERVACAO, REMONTAGENS E ATUALIZAGOES

Em 2001, as vésperas de comemorar a ‘maioridade; a Companhia decide elaborar um revival de suas principais obras coreograficas,
com a finalidade de registrar, preservar e atualizar o seu patriménio imaterial - coreografico e circular as informac¢des produzidas na Unidade

de Danca da UFPR em pequenas turnés pelo interior do Parana.

O texto de abertura da programacao, alusiva aos vinte anos da Companhia, permite antever a filosofia de trabalho pretendida:

O compromisso com uma proposta vanguardista e a pluralidade de linguagens artisticas, fez com que o Grupo de
Danca da UFPR, criado em 1981, se transformasse aos poucos, redimensionando sua linha filoséfica e seu conceito
estético, culminando com o surgimento de uma companhia estdvel, hoje denominada Téssera Companhia de Danca
da UFPR [grifo nosso], que sintetiza o seu trabalho na exploracdao e pesquisa de cinco principios, em suas criacdes
coreograficas: movimento, espaco, forma, tempo e ritmo."

Assim, cerca de uma dezena de projetos do repertério coreografico sdao atualizados e remontados, com a finalidade de tornar visivel,
com um novo elenco, o material estético produzido ao longo de duas décadas de trabalho intensivo com a danca moderna e contemporanea.

As pequenas viagens ao interior do Parana e estados vizinhos se sucedem, ao longo do ano.

Destaca-se, a participacdao do grupo, com a coreografia Cruel Inocéncia, no evento Limites em Movimento, no Auditério Salvador de

Ferrante (Guairinha), juntamente com os grupos curitibanos: Limites, Grupo de Danca da FAP e Grupo Origens.

O repertoério inédito de 2001 constitui-se, ao lado de coreografias ja consagradas, das seguintes obras:

Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacoes
Estruturas | Rafael Pacheco | trilha criada por César Sarti | contemporaneo
Blume | Cristiane Wosniak | | trilha criada por César Sarti | dueto

O elenco era composto pelos bailarinos: ANA CAROLINA BAGGIO, ANNA PAULA MARANHAO, CARINA PLOCHARSKI, CAROLINA DE LUNA,
CLAUDIA MATTANA, CECILIA RIBAS, DEBORA KRAMER, DERMEVAL DA SILVA, GISELE KLIEMANN, HELEN DE AGUIAR, JAQUELINE GOMES, JANNY ANTONELLI,
JULIANE BISELLI SILVEIRA, MARIA HELENA MARTINS, LUCIANA ROMANELLO, MARINA DE ALMEIDA PRADO, ROBSON SCHMOELLER, SIMONE SANTOS,

VALDECI FREIRE, VANIA GARRETT, VELIZE ROCHA e VIVIAN FRANCA.
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LITERATURA E DANCA: TRADUCOES INTERSEMIOTICAS

A partir de 2002, sob a gestao do reitor Carlos Augusto Moreira Junior, a companhia comeca a desenvolver alguns trabalhos de
pesquisa voltados a Traducdo Intersemidtica® entre duas linguagens diferenciadas: a verbal e a ndo-verbal ou entre a palavra escrita e o
gesto.

A coredgrafa Cristiane Wosniak, numa releitura de um dos contos de Clarice Lispector® — Feliz Aniversario — cria o roteiro coreogréfico de
Aniversario e para isso, conta com uma equipe interdisciplinar na concepcao da estrutura geral da obra: Rafael Pacheco - direcao teatral;

César Sarti — pesquisa sonora; o arquiteto Paulo Chiesa — cenografia; Luis Tschannerl - projeto de iluminacao.

Aniversario aborda o conjunto de situacbes existenciais e sociais em que uma familia se move, ora com amor, ora
com odio, ora com esperanca, ora com desconsolo e, de onde, em permanente confronto consigo mesmas, as
personagens arrancam suas palavras [e gestos] e inventam seus movimentos. Nada é ‘contado’ em cena, no sentido
tradicional do termo: as situacbes e as personagens surgem por meio de metaforas que se articulam no chamado fluxo
da consciéncia. O enredo, a estdria provavel, constrdi-a o espectador, que se torna neste momento, co-autor...”

Aniversario pde em crise a representacdo (danca-teatro) do ‘universo familiar’ com seus cédigos inequivocos: a matriarca - representada
na obra por um imenso catavento (amarelo) cenogrifico - e seus parentes — 18 bailarinos caracterizados com figurinos de época (anos
cinquienta - Brasil). E por que o predominio da encenacdo numa obra de danc¢a? Rompendo com as fronteiras entre as linguagens, a
Téssera Companhia de Danca propunha-se a utilizar, nesta obra, recursos como a repeticdio e a fragmentacao®, a inversdo, o contraste e a
manipulacdo espacial. “Trabalhando com a esséncia abstrata do movimento, a significacdo da danca é tratada como uma obra aberta,
refletindo expectativas e leituras diferenciadas, a depender do repertério do publico.”

Os trabalhos de pesquisa coletiva da companhia na busca pelos movimentos e gestos, com sessdes de improvisacao e composicao
coreografica, foram iniciados, depois da leitura conjunta e discussao do texto e do estilo da escrita de Lispector: “no processo de criacao
algumas sequéncias de movimentos e gestos sao totalmente marcadas pela coredgrafa, enquanto que, em outros momentos, as ideias
geradas pelos proprios bailarinos sao incorporadas a cena, sob olhar atento dos diretores.”

O coredgrafo Rafael Pacheco propde ainda, em 2002, um outro trabalho polémico para a Companhia: Transgressaio do Medo. “Neste
trabalho coreogrifico os elementos da danca-teatro se fazem presentes de forma simbdlica e signica. Os personagens transformam jogos
rituais baseados na energia organica, de forma que a dualidade de cada um seja uma constante.”

A partir de uma estrutura cenografica totalmente metdlica, o ambiente da cena era transformado em labirintos tecnolégicos (arquitetura
vazada) propondo plataformas moéveis e diferentes niveis de acesso as formacdes coreograficas. A pesquisa sonora incluia variacdes sobre
temas e autores contemporaneos, musica eletrénica e também Manson e Galas.

Esta obra foi convidada para fazer o espetdculo de encerramento do 13° Festival de Danca de Cascavel (de 28 de junho a 7 de julho)
no Centro Cultural Gilberto Mayer.

Em setembro, a Companhia foi convidada para fazer o encerramento do Festival de Danca de Curitiba - promocdo da Secretaria de
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Esporte e Lazer - com a obra Circulumm.
No més de outubro, Curitiba tornou-se a sede do evento Conexdao Sul'® - versao Parand - Encontro de Artistas Contemporaneos de
Danca da Regidao Sul, e a Téssera foi convidada a apresentar uma de suas pecas coreogrdficas: o solo Babel com a bailarina Anna Paula

Maranhao, no dia 03 de outubro, no teatro José Maria Santos.

O repertdrio de 2002 constitui-se das seguintes obras:

Aniversario | Cristiane Wosniak | trilha criada por César Sarti | danca-teatro
Circulumm | Cristiane Wosniak | Uakti | contemporaneo
Transgressdo do Medo | Rafael Pacheco | trilha criada por César Sarti | contemporaneo

O elenco era composto pelos bailarinos: ANA CAROLINA BAGGIO, ANGELO RAFAEL DA LUZ, ANNA PAULA MARANHAO, BRUNA SEABRA,

CARINA PLOCHARSKI, CLAUDIA MATTANA, DERMEVAL DA SILVA, FERNANDO NASCIMENTO, GREICY BERNARDI, HELEN DE AGUIAR, JAQUELINE GOMES,
JULIANE BISELLI SILVEIRA, LUCIANA PAIVA OLIVA, MARIA HELENA MARTINS, NATANAEL AGOSTINHO, ROBSON SCHMOELLER, SIMONE SANTOS, VALDECI
FREIRE, VANIA GARRETT, VELIZE ROCHA e VIVIAN FRANCA.



Em 2003, a Companhia prioriza suas apresentacdes pelo interior do Parand, divulgando a producao artistica - na area da danca - da
UFPR. E durante o 1° semestre, o espetaculo Aniversdrio, no Teatro Experimental da UFPR, alcanca um fato inédito: cinco semanas em cartaz,
com apresentacbes em abril e maio (de quarta-feira a domingo). E preciso destacar que “nunca antes na histéria da universidade, um grupo
artistico fez uma temporada tdo longa e em todas as sessoes a lotacao era completa”."

Outras duas apresentacbes merecem destaque: a obra Aniversario, devido ao seu didlogo, com as linguagens da literatura e do teatro,
é convidada para fazer o encerramento do 19° Festival de Teatro e Lancamento do 14° Festival de Danca de Cascavel, em agosto, no Centro
Cultural Gilberto Mayer.

No mesmo més, a Companhia apresentou-se, num evento compartilhado com alunos do Curso de Danca Moderna da UFPR, no
Theatro Municipal da Lapa. Em ambos os eventos, houve um bate-papo com a plateia apds o espetaculo, discutindo-se conceitos envolvidos
na opc¢ao pela danca contemporanea como linguagem de criacago em arte. Para a temporada oficial de 2° semestre, a companhia se
apresenta novamente no Teatro Experimental, em dezembro, num espetaculo que se denominou Fragmentos da Alma. No 1° ato, quatro
coreografias de Cristiane Wosniak, trés inéditas: Plusz (um quarteto) e Dialogue (dueto feminino) propunham alguns elementos de danca e
teatro na cena.

Entretanto, a obra Das Gericht (trad: O Julgamento) trazia a tona, mais uma vez, a relacdo entre a palavra e o gesto: neste caso, o texto
que dava suporte a traducao coreogrifica era Maria Farrah, do dramaturgo alemao, Bertolt Brecht. Extremamente dramatico e denso “com
movimentos herméticos, tensos e mecanicos — como num ritual de inquisicdo — o corpo se mostra oprimido. A civilizacdo parece exercer o
poder de julgar em todas as esferas”'?

O 2°¢ ato era composto pela obra completa de Rafael Pacheco - que dava titulo ao espetaculo - Fragmentos da Alma.

A Jultima producdao coreogrifica da Téssera Companhia de Danca da UFPR, que inserida num contexto histérico de
24 anos dedicados a pesquisa e producao vanguardista relevantes no cenario cultural da danca contemporanea
brasileira, dd um passo a frente na apropriacdo de um dos elementos mais controversos no chamado pds-modernismo:
o conceito da fragmentacao [..]. Neste espaco possivel, o bailarino-intérprete dele mesmo, transforma-se em multiplos
codigos e barra, simbolo maximo da obra, verticalizando-se em modelos comerciais, vendaveis, identificaveis,
universais. Os mesmos intérpretes em cena, durante 45 minutos, ja ndao contemplam com desvelar ou desmascarar o
mistério, a alma central e (in)vendavel, simbolizada perifericamente pela projecao de uma luz suspensa, sendo em vez
disso, forcados a perguntar: que mundo é esse? Que devo fazer nele? Qual de meus eus-fragmentarios deve fazé-lo?
Numa época em que a engenharia genética evolui e se encaminha para o ambito da clonagem, identificamos como
imagens especulares refletidas, dez bailarinos vestidos identicamente; seus trajes confundem-se com os aderecos
cénicos, mercadorias mapeadas com o mesmo cédigo de barra - simbolo do mercado de massa.. O corpo e a alma
contemporaneas estao fragmentados..."

O repertorio de 2003 constitui-se das seguintes obras:
Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacoes
Circulumm | Cristiane Wosniak | Uakti | contemporaneo
Das Gericht | Cristiane Wosniak | Goethes Erben | danca-teatro
Pluzs | Cristiane Wosniak | Drem Bliinsma | quarteto
Fragmentos da Alma | Rafael Pacheco | trilha criada por César Sarti | contemporaneo
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O elenco era composto pelos bailarinos: ANA CAROLINA BAGGIO, ANNA PAULA MARANHAO, ANGELO RAFAEL DA LUZ, BRUNA SEABRA,
CARINA PLOCHARSKI, DERMEVAL DA SILVA, GREICY BERNARDI, HELEN DE AGUIAR, JAQUELINE GOMES, JULIANA VIRTUOSO, JULIANE BISELLI SILVEIRA,
MARIA HELENA MARTINS, ROBSON SCHMOELLER, SIMONE SANTOS, VALDECI FREIRE, VANIA GARRETT, VELIZE ROCHA e VIVIAN FRANCA.

Em 2004, durante o 1° semestre, o espetaculo Fragmentos da Alma permanece em temporada de quarenta dias, no Teatro Experimental
da UFPR, de quarta a domingo, atingindo um grande publico, com ingressos gratuitos.
Em junho, a Téssera Companhia de Danca é selecionada a integrar as atividades artisticas propostas pelo Circuito Cultural Banco do

Brasil'*, com as apresentacbes de danca - Dialogue e Plusz — na abertura da peca teatral Quadrante, com Paulo Autran, no Auditério Bento

Munhoz da Rocha Neto - Guairao.
Em julho, Fragmentos da Alma se apresenta no Theatro Municipal de Antonina, durante o 14° Festival de Inverno da UFPR.

Em setembro, a Téssera Companhia de Danca é convidada novamente a fazer a abertura do Festival de Danca de Curitiba, dancando

na Opera de Arame, trés coreografias de curta duracdo, especialmente adaptadas para o evento.




O repertoério de 2004 constitui-se do seguinte espetaculo:
Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacoes
Fragmentos da Alma | Rafael Pacheco | trilha criada por César Sarti | contemporaneo

O elenco era composto pelos bailarinos: ANA CAROLINA BAGGIO, ANNA PAULA MARANHAO, ANGELO RAFAEL DA LUZ, BRUNA SEABRA,
CARINA PLOCHARSKI, CAROLINA DE LUNA, CECILIA RIBAS, CLAUDIA MATTANA, DEBORAH KRAMER, DERMEVAL DA SILVA, FERNANDO NASCIMENTO,
GISELE ONUKI, GREICY BERNARDI, HELEN DE AGUIAR, JAQUELINE GOMES, JOSIE HERMANN, JULIANA VIRTUOSO, JULIANE BISELLI SILVEIRA, LEONARDO
TAQUES, LUCIANE LAZZARI, MARCELO NOGUEIRA, MARIA HELENA MARTINS, NAIARA DE ARAUJO, ROBSON SCHMOELLER, SILVIA NOGUEIRA, SIMONE
SANTOS, TATIANA BERGHAUSER, VALDECI FREIRE, VELIZE ROCHA, VIVIAN FRANCA e VIVIANE MORTEAN.

Em 2005, a temporada oficial de 1° semestre da Téssera Companhia de Danca da UFPR apresenta a plateia curitibana Pessoas Marcadas
2 - uma releitura e atualizacdo da obra de Rafael Pacheco, originalmente criada em 1993. A trilha sonora foi totalmente (des)construida e
estimulos sonoros, cendrios, textos e figurinos foram acrescentados a nova versdao, que estreou em junho, no teatro da Reitoria, apresentando
um elenco jovem, fruto de mais uma renovacao ciclica da Companbhia.

Em agosto a companhia viaja a Cascavel para fazer o encerramento do 16° Festival de Danca, com a obra Pessoas Marcadas 2, no
Centro Cultural Gilberto Mayer.

A temporada oficial de 2° semestre apresenta um espetdculo ‘mix, com coreografias de Cristiane Wosniak no 1° ato: Sapus Sapiens
- uma opereta anfibia, de carater comico; Estudo Paraqueda - dueto técnico e virtuosistico e Sobre Uma Menina Exemplar - a partir de
questionamentos sobre a posicao e o papel da mulher na sociedade da América Latina. O 2° ato coloca em cena a obra titulo: Subway de

Rafael Pacheco com o enredo “as vezes, o que passa debaixo é o reflexo da alma”."®

O repertério de 2005 constitui-se das seguintes obras:
Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacoes
Pessoas Marcadas 2 | Rafael Pacheco | trilha criada por César Sarti | contemporaneo
Sapus Sapiens | Cristiane Wosniak | trilha criada por César Sarti | contemporaneo
Estudo Paraqueda | Cristiane Wosniak | trilha criada por César Sarti | dueto
Sobre Uma Menina Exemplar | Cristiane Wosniak | trilha criada por César Sarti | contemporaneo
Subway | Rafael Pacheco | trilha criada por César Sarti | contemporaneo

O elenco era composto pelos bailarinos: ANA PAULA DE MELO, ANNA KRISTHINE KNAPP, ANNA PAULA MARANHAO, BRUNA SPOLADORE,
CAROLINA DE NADAI, CAROLINE MARTINS, CIBELE NOLE COSTA, ELAINE SEULLNER, FLAVIA GAMA ROSA, GREICY BERNARDI, HELEN DE AGUIAR, ISRAEL
BECKER, JAQUELINE GOMES, JULIANA VIEL DE MELO, JULIANA VIRTUOSO, LOANA ALVES CAMPOS, MANOELA DE PAULA FERREIRA, MARIA HELENA
MARTINS, MAYARA NOGUEIRA, TATIANA BERGHAUSER, THAIS CATHARIN e VELIZE ROCHA.
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ECLETISMO E VERSATILIDADE NA COMPOSICAO DE REPERTORIO

A partir de 2006, os diretores e coredgrafos da Téssera Companhia de Danca decidem propor, além das pequenas coreografias criadas
com o objetivo de ocupar eventos e espacos alternativos, duas obras inéditas anualmente, revezando-se na autoria e propondo panoramas
distintos entre processos e produtos de danca contemporanea.

Com métodos e resultados diferenciados alcancados em suas abordagens do corpo em movimento a partir de uma ideia pré-
estabelecida, as obras sucedem-se, provocando estados de versatilidade e ecletismo, além da possibilidade do elenco exercer e praticar
variados modos de pensar e fazer danca.

Em junho de 2006, a obra Diabliposa, de Rafael Pacheco, traz para o palco uma ideia lirica: “conta uma antiga lenda medieval, que as
mariposas sao mensageiras, portanto quando em contato com alguma delas, ndo as espante e nem as maltrate.. Fique quieto, em siléncio,
pois algum segredo sera revelado, para aquele que souber ouvir..."'¢

Um imenso painel impresso com a marca de uma mariposa completava o fundo do palco, como uma tela de onde saiam para suas
marcas coreograficas, os bailarinos, trajando figurinos atemporais, leves e simbdlicos, em muitas ocasides, a depender da iluminacdo, se
fundiam numa mimese corporal: figura e fundo se complementando em agrupamentos e formagdes versateis. Uma obra classificada pela
midia, como ‘onirica e bela’ ou‘uma outra vertente da Téssera Companhia de Danca da UFPR:

Durante o 2° semestre, a coredgrafa Cristiane Wosniak, da inicio a pesquisa da relacdo entre o corpo e a cultura contemporanea
como ‘espetacularmente mediatizada por meio das marcas e produtos’ e para isso toma como ponto de partida as campanhas publicitarias
vinculadas em radios, os chamados jingles. As perguntas que eram lancadas ao elenco em sessdes de improvisacao e pesquisa de movimento
eram as seguintes: “poderia um programa de radio veicular a ideia de corpo? Poderia a publicidade na radio, vender uma imagem e
ideologia de um corpo mercadolégico? Que didlogos se estabelecem entre o corpo (danca) e o som (radio)?""”

Numa reflexdo bem humorada, a obra Encartes, de Cristiane Wosniak, apresenta uma série de jingles — procurando-se cronologicamente
abranger os mais populares - vinculando ideias coreogréficas que refletissem sobre a mercadoria e a sua traducdao corporal. “Assim como
os jingles, os proprios corpos dos bailarinos sao assimilados pelo publico, constituindo-se eles mesmos, em marcas, processos e produtos em
interacao dinamica. O que se discute na cena é a transitoriedade sécio-cultural do corpo-midia em movimento.”'®

Encartes encerra a temporada oficial de 2° semestre, em novembro, no Teatro da Reitoria e voltaria no ano seguinte, para uma

temporada de quarenta dias, no Teatro Experimental da UFPR.

O repertoério de 2006 constitui-se das seguintes obras:
Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacoes
Encartes | Cristiane Wosniak | trilha criada por César Sarti | danca-teatro
Diabliposa | Rafael Pacheco | trilha criada por César Sarti | contemporaneo
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O elenco era composto pelos bailarinos: ALEXANDRE FERREIRA, ALINE VALLIM, ANA
CAROLINA BAGGIO, ANNA PAULA MARANHAO, ANGELICA GALLARDO, CAROLINA DE NADAI,
CAROLINA COSTA, CAROLINE MARTINS, DEBORAH ATHERINO, FLAVIA GAMA ROSA, GREICY
BERNARDI, HELEN DE AGUIAR, ISRAEL BECKER, JAQUELINE GOMES, JULIANA VIRTUOSO, JULIANA
GOMES DIAS, JULIANA VIEL DE MELO, LUA MONTEMOR, MARIA HELENA MARTINS, NAIANA
WOHLKE CE, NINA GONTIJO, PAULO THOMAS CRUZ, PAULO NEGRI, PETER ABUDI, RAFAELA
GOEDE, ROGER VASCONCELOS e VELIZE ROCHA.

Em 2007, a Universidade Federal do Parana prepara-se para comemorar seus 95
anos. No més de marco, em frente as escadarias do prédio central (simbolo de Curitiba)
ocorre um ‘desfile’ para divulgar a griffe UFPR 2007. A Téssera Companhia de Danca é o
grupo artistico selecionado pela Pré-Reitoria de Extensao e Cultura para realizar tal projeto:
em cena, os bailarinos desfilam os produtos (camisetas, bonés, pastas, mochilas, etc) e
ao término do desfile, apresentam-se com uma coreografia criada especialmente para a
ocasido. O registro deste desfile, sobretudo as fotos, circularam pela midia durante o ano
todo, rendendo ao grupo, sua imagem vinculada as paginas de importantes veiculos de
comunicagao, além das capas de agendas universitarias e do livro da historia da UFPR,
editado naquele ano.

Durante todo o 1° semestre, a companhia esteve pesquisando possibilidades de
interacdao entre o movimento e os instrumentos de percussao. Numa parceria com o Grupo
de Percussao da UFPR, sob direcao de Paulo Demarchi, a Téssera estreia um espetaculo
no més de junho, no Teatro da Reitoria, a partir de elementos da musica contemporanea
para percussao, com destaque para trabalhos compostos por John Cage, além de autores
brasileiros, especialmente paranaenses. Este mesmo espetaculo é apresentado em julho,
no Theatro Municipal de Antonina, durante o 17° Festival de Inverno da UFPR.

No mesmo evento, ocorre um feito histérico: a Téssera é convidada a fazer um
espetaculo no palco principal (palco aberto) com a coreografia Encartes, devido ao
grande apelo popular da obra. Cerca de seis mil pessoas estiveram presentes e assistiram
a obra na ocasiao.

No 2° semestre, e prestes a comemorar 25 anos de existéncia, a Téssera inicia os
ensaios de O Anjo Negro, de Rafael Pacheco. A obra é “uma reflexdo sobre a humanidade.
Sob a linguagem da danga contemporanea, pretende-se discutir cenicamente, conceitos

como fé, esperanca e perversidade.”




O repertério de 2007 constitui-se das seguintes obras:

O Anjo Negro | Rafael Pacheco | trilha criada por César Sarti | contemporaneo

O elenco era composto pelos bailarinos: ABEL MARCARINI, ALYS LOUARTI, ANA
CAROLINA BAGGIO, ANGELICA GALLARDO, CAROLINA DE NADAI, CAROLINE MARTINS,
EMANUELA CAMARGO MARQUEZ, EVERSON MOTTA, FERNANDO VIDAL, FLAVIA GAMA ROSA,
GREICY BERNARDI, GREYCE LUCCA AITA, HELEN DE AGUIAR, JAQUELINE GOMES, JULIANA
VIRTUOSO, JULIANA VIEL DE MELO, LUDMILA VELOSO, MARIA HELENA MARTINS, MARINA
SCANDOLARA, NAIANA WOHLKE CE, PAULO THOMAS CRUZ e VELIZE ROCHA.

Em 2008, durante o 1° semestre, a coredgrafa Cristiane Wosniak propde a
companhia, uma nova pesquisa e estudo da obra de Clarice Lispector.

A opcao recai sobre o conto A Imitacdo da Rosa. Reunindo uma equipe
interdisciplinar, tém inicio as atividades de concepcdo e adaptacdao de um roteiro para
a danca. A partir de anotacbes e esbocos de agdes (cenas previstas pela coredgrafa)
o diretor de trilha sonora, César Sarti, investiga as possibilidades de criacao a partir da
palavra ‘rosa’ e suas conotacbes no repertério da musica popular brasileira, mas sem
deixar de lado as intervengdes internacionais e as paisagens sonoras inusitadas.

O fotografo Douglas Fréis examina o fator de ‘decomposicao de material organico’
e em especifico, rosas, para chegar a resultados de coloracdo e textura que deram o
mote a obra: o envelhecimento, a degradacao, o esquecimento, a descoloracao. Tais
efeitos foram os responsdveis pela identidade do material grafico e também da criacao
de figurinos.

A designer Helena Sardemberg, em parceria com a coreodgrafa, trabalhou os
diversos tons de rosa, marrom e terra na busca de um figurino (vestidos, camisas, anaguas,
camisolas, ternos, coletes) que lembrassem os anos cinquenta no Rio de Janeiro - época
e lugar de ambientacdao da obra original - para criar personagens compativeis com a
trama, porém com a mobilidade cénica essencial para a linguagem da danca.

O cendgrafo Percival dos Reis se apropriou de objetos e aderecos de cores neutras
(preto e branco) para reforcar as cores provenientes dos figurinos, da iluminacdo e das

dezenas de rosas espalhadas no palco ao longo das cenas dancantes.
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Rafael Pacheco selecionou algumas diretrizes de interpretacdo teatral na direcdo dos personagens, que transitavam entre o simbdlico
e o real. Ao término da obra, uma‘chuva de pétalas’ caia sobre a fragil personagem Laura, perdida entre seus devaneios e lembrancas.

Um trecho do release coreografico pode fornecer pistas para o entendimento da obra Rosas:

As obras de Clarice Lispector conseguem fixar de forma admirdvel as reacbes mais intimas de um ser humano a impacto
do mundo sensivel. Na transposicao de um de seus contos, A Imitacdao da Rosa, para a danca, como Rosas, procurou-se
manter o mesmo clima de impenetravel compreensao: convivendo com o invisivel, os personagens femininos - Lauras
multiplicadas - ndo tém rosto; delas se conhece nao o perfil, mas as alegrias; ndo a histéria, mas a memoria. Longe
das mulheres que se aquecem entre quatro paredes, as Lauras correm em busca das partes de seu todo, como se nas
camadas sobrepostas de uma rosa, estivessem possiveis respostas para a pergunta que nao existiu...

Ainda em julho, Rosas se apresenta no Theatro Municipal de Antonina, durante o 18° Festival de Inverno da UFPR.

Durante o 2° semestre tem inicio a montagem da obra Siléncio, de Rafael Pacheco. O local selecionado para abrigar a montagem é
o Teatro Experimental (TEUNI) da UFPR, devido a proximidade da plateia, favorecendo o carater intimista proposto nas cenas. A partir de uma
trilha sonora complexa, repleta de recortes e efeitos especiais, os bailarinos atuam de forma catéartica e extenuante, utilizando-se, em varias
situacdes, de movimentos executados num ritmo intenso, chocando-se com diferentes obstaculos (paredes sélidas do espaco) e em outros
momentos, o ‘siléncio’ simbdlico se faz presente, em movimentos amplificados por detalhes minusculo: gestos fragmentados e repetidos até a

exaustao.

O repertoério de 2008 constitui-se das seguintes obras:
Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacoes
Rosas
Siléncio

O elenco era composto pelos bailarinos: ABEL MARCARINI, ALANA MUNIZ DE LIMA, ALYS LOUARTI, ANA CAROLINA BAGGIO, ANGELICA
GALLARDO, CAIO FABIO, CAROLINE MARTINS, EMANUELA CAMARGO MARQUEZ, EVERSON MOTTA, FABIANE RODRIGUES, FERNANDA NYCIA, FERNANDO
VIDAL, GREYCE LUCCA AITA, HADUJI YUCARI NAGAO, HELEN DE AGUIAR, IGOR VIEIRA, ISRAEL BECKER, JULIANA VIRTUOSO, LUDMILA VELOSO, LUISA

S PEREIRA, MARIA HELENA MARTINS, MARINA SCANDOLARA, NAIANA WOHLKE CE, PAULO THOMAS CRUZ, RAQUEL MESSIAS e VELIZE ROCHA.
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CONTAR UMA HISTORIA POR MEIO DA DANCA

Em 2009, sob a gestao do novo reitor, Zaki
Akel Sobrinho?', os diretores-coredgrafos da Téssera
Companhia de Danca decidem reeditar o projeto de
preservacao, visibilidade e atualizacao de algumas pecas
do repertério, com a finalidade de circular e ‘contar a sua
histéria dancante’ que, em 2011, completa 30 anos de
existéncia.

O projeto, composto de trés fases, apresenta os
seguintes propdsitos:

1- remontar as coreografias que obtiveram destaque
na primeira fase da companhia - sendo premiadas
nos principais festivais nacionais de danca (proposta
para 2009);
remontar as coreografias que romperam o fluxo
da primeira fase e apostaram no didlogo com
os elementos do teatro, literatura e tecnologia
(proposta para 2010);
editar um livro com a trajetéria histérica da
companhia, apontando sua producao artistica
ininterrupta  na drea da danca  moderna-
contemporanea;

Para atingir o propdsito n° 1, em 2009, os diretores
remontam obras de sua autoria e que se reconfiguram no

espetaculo denominado Tempo.

Um  reforco na  divulgacdao  destas  pecas
coreograficas é propiciado pelo projeto da Coordenadoria
de Cultura da UFPR, Arte nos Campi, cujo objetivo “é levar
a arte dos grupos artisticos a todos os campi da instituicao,
em horarios e espacos alternativos, procurando reforcar

a producao de conhecimento artisticos nas diversas
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linguagens, aos alunos, professores e funcionérios da UFPR"*%

Além das apresentagdes, o projeto também propde a exposicdo de painéis colocados nestes departamentos, com diversas fotos do
acervo dos grupos, além de textos didaticos explicando sua origem historica, propdsitos e producao de repertorio.

Destaca-se a apresentacao da Unidade de Danca no hall do Setor de Ciéncias Sociais Aplicadas, que além das obras da Téssera
Companhia de Danca, também apresentou uma coreografia com os alunos do Curso de Danca Moderna da UFPR.

Uma das obras resgatadas — no tempo — A Aparicdio do Whaithi de Rafael Pacheco, criada nos anos 1980, foi totalmente reconfigurada.
Com a colaboracdao do artista percussionista, José Paulino Borges Almada, a companhia trabalhou com os elementos tempo e ritmo, durante
todo o 1° semestre, em aulas programadas com recursos variados de sonorizagao e producao de instrumentos de percussao.

Rafael Pacheco aposta numa obra hibrida, onde os bailarinos deveriam, além de dancar, executar padrées ritmicos, ao vivo, com
baquetas e percussao corporal.

O elemento voz também foi valorizado. O maestro Alvaro Nadolny, do Coro da UFPR, e o artista Brahmarsi Das sao convidados a
trabalhar com o elenco na preparagao vocal, pois os bailarinos também eram estimulados, em algumas cenas da obra, a falar e cantar.

O figurino, nesta versao, foi construido a partir do tecido jeans e os pés descalcos no chao emprestavam a coreografia um ar de

modernidade tardia em meio ao atravessamento de interferéncias e linguagens hibridas.

O repertdrio de 2009 constitui-se do seguinte espetaculo:

Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacoes

Tempo (espetaculo com obras variadas) | Cristiane Wosniak e Rafael Pacheco | trilhas criadas por César Sarti | contemporaneo

O elenco era composto pelos bailarinos: ABEL MARCARINI, ALINE CIRIACO MULINARI, ALYS LOUARTI, AMABILE BORTOLANZA, ANNA PAULA
MARANHAO, BAS VAN DER KRUK, BIANCA MENDES, BRUNA CAMPANHARI, BRUNA ZEHNPFENNIG, CAROLINA WALESKO, CAROLINE PELLEGRINI, FERNANDA
NYCIA, FERNANDO VIDAL, GREYCE LUCCA AITA, HELEN DE AGUIAR, JULIANA VIRTUOSO, LINCON MOLINARI, MARIA HELENA MARTINS, NAIANA WOHLKE
CE, PAULO THOMAS CRUZ, REBECA TONKOVITCH, TANDARA TRENTIN e VELIZE ROCHA.

O inicio de 2010 vé a proposicdao n° 2 se tornar realidade. O espetiaculo Diacronia, com coreografias de Rafael Pacheco e
Cristiane Wosniak, faz referéncia ndao apenas as suas criagdes historicas, de repertério, mas também coloca lado a lado, o didlogo com
concepgoes cénicas atuais, ou seja, a diacronia conversa com a sincronia:

Por que Diacronia? A terminologia faz referéncia a fenébmenos considerados do ponto de vista de sua evolucdo no

tempo - estudo e amostragem daquilo que se sucede no espa¢o-tempo, de forma cronoldgica. A partir deste conceito,

o espetaculo reune coreografias consagradas do repertério, ao lado de obras inéditas, criadas especialmente para

este espetaculo, ou seja, além do carater diacrénico, também estara presente a sincronia - a atualizacao e a releitura
dos elementos da danca no mundo contemporaneo [grifo nosso].?

Ap0s a estreia do Teatro Experimental da UFPR, Diacronia se apresenta no 20° Festival de Inverno da UFPR.



Mas a grande montagem coreografica do ano, iniciando o processo de composicao de obras visando a comemorag¢ao dos 30 anos
da companhia, é Arthur, de Rafael Pacheco cujo conteddo narrativo, marcadamente ritualista, coloca em cena personagens simbdlicos.

Arthur teve sua estreia no Teatro Experimental da UFPR, em novembro.

O repertoério de 2010 constitui-se das seguintes obras:
Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacoes

Diacronia (espetaculo com obras variadas) | Cristiane Wosniak e Rafael Pacheco | trilhas criadas por César Sarti | contemporaneo
Across | Rafael Pacheco | trilha criada por César Sarti | contemporaneo

Uno | Cristiane Wosniak | Einstlirzende Neubautten | solo masculino

Vaptvup | Cristiane Wosniak | trilha criada por César Sarti | dueto

Arthur | Rafael Pacheco | trilha criada por César Sarti | contemporaneo

O elenco é composto pelos bailarinos: ABEL MARCARINI, ALINE CIRIACO MULINARI, ALYS LOUARTI, AMABILE BORTOLANZA, ANNA PAULA
MARANHAO, BIANCA MENDES, BRUNA PALLAZIN, BRUNA POVOA, BRUNA ZEHNPFENNIG, BRUNO NASCIMENTO, CAMILA BOSCHINI, CAROLINA WALESKO,
CAROLINE MARTINS, CAROLINE PELLEGRINI, DANIELE SENA DURAES, DANILO SILVEIRA, DEIVID DOS SANTOS, FERNANDO VIDAL, GREYCE LUCCA AITA,
HELEN DE AGUIAR, ISRAEL BECKER, JULIA GRASSATTO, JULIANA VIRTUOSO, MARIA HELENA MARTINS, MARINA RAUEN DECKER, NAIANA WOHLKE CE,
REBECA TONKOVITCH, SUZANA DE OLIVEIRA, TANDARA TRENTIN e VELIZE ROCHA.

E, finalmente, no ano em que se comemora os trinta anos da companhia, duas obras inéditas sdao criadas. Rafael Pacheco, durante o
1o semestre, coredgrafa SO EM ACAPULCO propondo o ‘exilio do sujeito contemporaneo’ a partir de uma leitura aberta do dramaturgo Bertolt

Brecht exilado de seu pais, nos anos 40.

E VALSA Ne 30, de Cristiane Wosniak, encerra o ano, com uma releitura do monélogo psicolégico — Valsa N° 6 — de Nelson Rodrigues.

O repertorio de 2011 constitui-se das seguintes obras:
Obras | coredgrafo(a)s | musica(s) | observacoes

S6 em Acapulco | Rafael Pacheco | trilha criadas por César Sarti | contemporaneo
Valsa N°30 | Cristiane Wosniak | trilha criada por César Sarti | contemporaneo

O elenco deste ano comemorativo é composto pelos bailarinos: AMABILE BORTOLANZA, ANNA PAULA MARANHAO, BRUNA POVOA, BRUNO
OLIVEIRA RIBAS, CAMILA BOSCHINI, CAROLINA WALESKO, CAROLINE PELLEGRINI, DANIELE SENA DURAES, DANILO SILVEIRA, FERNANDO VIDAL, GABRIELA
SPEZZATTO, GIOVANNA DE OLIVEIRA FRANCA, GREYCE LUCCA AITA, HELEN DE AGUIAR, IVETE RAMBO, JULIA GRASSATTO, JULIANA VIRTUOSO, LEANDRO
VIEIRA, LIVEA CASTRO CALVO, MARIA HELENA MARTINS, MARILIA ZAMILIAN, MARINA RAUEN DECKER, NAIANA WOHLKE CE, REBECA TONKOVITCH,

SUZANA DE OLIVEIRA e VELIZE ROCHA.
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1 20. Téssera companhia de danca da ufpr. Teatro da Reitoria — Curitiba: temporada de 20 a 23 de junho de 2001. 1 programa: color, p. 1.

2 Carlos Augusto Moreira Junior - nascido em Curitiba, em 30 de dezembro de 1958. E graduado em Medicina pela UFPR (1981) com
Mestrado (1986) e Doutorado (1989) em Oftalmologia, pela Universidade Federal do Sdo Paulo-UNIFESP. Especialista em Retina pela University
of Califérnia (1987-88). Fez carreira académica na UFPR tornando-se professor titular de oftalmologia, desde 1990. Foi diretor-clinico do
Hospital de Clinicas da UFPR (1996-97) e Diretor do Setor de Ciéncias da Saude da UFPR (1998-2002). Fundou o Curso de Pdés-graduacdao em
Oftalmo-Otorrinolaringologia (1998) e foi seu coordenador (de 1998-2002). Como reitor da UFPR, atuou em duas gestdes consecutivas: 1°
mandato - de 2002 a 2006; reeleicdo para 2° mandato - de 2006 a 2009.

3 Traducao Intersemiotica — trata-se de uma transmutacdo ou aquele tipo de traducdo que consiste na interpretacdo de signos verbais por
meio de sistemas de signos nao-verbais. Ou seja: traduzir o verbo para outra linguagem, neste caso, a danca. (Ref: PLAZA, Julio. Traducao
intersemidtica. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 2003. Colecao Estudos, n° 93).

4 Clarice Lispector - nascida na Ucrania, em 1925. A familia emigrou da Russia para o Brasil no ano seguinte, fixando-se em Recife, onde a
autora passou a infancia. Aos 12 anos e 6rfa de mae, muda-se para o Rio de Janeiro. Formou-se em Direito e comecou a colaborar com
artigos para os jornais cariocas. Casou-se em 1943 e no ano seguinte publica sua primeira obra: Perto do Coracdo Selvagem. Causou
perplexidade no mundo literdrio por seu modo ‘diferente’ de escrever. Viveu fora do Brasil, acompanhando seu marido diplomata, por 15
anos. Ao se separar e de volta ao Brasil, estabelece-se, em definitivo, no Rio de Janeiro. Em novembro de 1977 soube que sofria de cancer
generalizado. No més seguinte, na véspera de seu aniversdrio morria em plena atividade literdria e gozando o prestigio de ser uma das mais
importantes vozes da literatura brasileira. Principais romances: O Lustre (1946), A Cidade Sitiada (1949), A Macd no Escuro (1961), A Paixao
segundo G.H. (1964), A Hora da Estrela (1977). Contos e Cronicas: Lacos de Familia (1960), A Imitacdo da Rosa (1973), A Via Crucis do Corpo
(1974), A Bela e a Fera (1974).

5 ANIVERSARIO. Téssera Companhia de Danca da UFPR. Teatro da Reitoria. Curitiba: temporada de 27 a 30 de novembro de 2002. 1
programa: color, p. 4.

6 Repeticdo e Fragmentacdo sdo dois dos principios explorados e manipulados por Pina Bausch - uma das precursoras do Tanztheater.
“Quando um gesto é feito pela primeira vez no palco, ele pode ser (mal) interpretado como uma expressdao espontanea. Mas quando o
mesmo gesto é repetido varias vezes, ele é claramente exposto como um elemento estético. Nas primeiras repeticdes, o gesto gradualmente
mostra-se dissociado de uma fonte emocional espontanea. Eventualmente, as exaustivas repeticbes e fragmentacdes destes gestos,
provocam sentimentos e experiéncias diferenciadas nos bailarinos e na plateia” (ref: FERNANDES, Ciane. Pina Bausch e o Wuppertal
danca-teatro: repeticdes e transformacdes. Sao Paulo: Hucitec, 2000, p. 23)

7 ANIVERSARIO. Téssera Companhia de Danca da UFPR. Teatro da Reitoria. Curitiba: temporada de 27 a 30 de novembro de 2002. 1
programa: color, p. 3.

8 GONCALVES, Maria Fernanda. Téssera companhia de danca em dupla comemoracdo: peca marca os 20 anos do grupo e os 90 da UFPR.
Gazeta do Povo - Cultura G. Curitiba, edicao de quarta-feira, 27 de novembro de 2002, p. 3-4.

® 13° FESTIVAL de danca de Cascavel. Centro Cultural Gilberto Mayer. Cascavel: de 28 de junho a 7 de julho de 2002. 1 programa: color,
p. 1.



1 O Conexao Sul - versao Parand - da prosseguimento ao evento realizado em Porto Alegre, em maio de 2002, idealizado pelos artistas Cibele Sastre, Marco Fillipin
e Tatiana da Rosa e tem por objetivo ser uma reflexdo sobre a danca contemporanea na regido sul do pais. A realizacdo desse encontro, através de intercambio de
informacdes, é estimular e divulgar a pesquisa e a producdo em danca contemporanea. Ref: CONEXAO SUL: versio Parand. Encontro de artistas contemporaneos de
danca da regiao sul. Teatro José Maria Santos — Curitiba: 01, 02 e 03 de outubro de 2002. 1 programa: color.

' ZATTAR, Fernanda. Téssera prepara versao de obra de Shakespeare. Comunicacdo - Jornal laboratério do Curso de Jornalismo da UFPR. Curitiba, maio de 2003, n° 4,
p. 8.

2. MESSAGI JUNIOR, Mario. Civilizacdo de mais; civilizacdo de menos. Téssera apresenta fragmentos de outras coreografias e explora os limites da danca contemporanea.
Caranguejo — Jornal do 14° Festival de Inverno da UFPR. Antonina, Ano VII, n° 7, edicdo de 17 de julho de 2004, p. 9.

¥ WOSNIAK, Cristiane. Os fragmentos da alma contemporanea: Téssera Companhia de Danca - um estudo de caso. Jornal Quixote. Curitiba, edicdo n° 16, julho de 2004,
p.-11.

% O Circuito Cultural Banco do Brasil — tem por objetivo estimular a expressao mais auténtica do brasileiro e divulgar e promover intercambio entre as manifestacdes
culturais nas diversas regides do pais. Trata-se de um projeto itinerante com espaco para apresentacdes locais de artistas e entidades que representam a cultura no Brasil:
musicos, artesdos, cantores, atores, bailarinos, coredgrafos. Os valores e doacdes arrecadados nas apresentacdes sao revertidos para os Programas Fome Zero e Quero
Ler do Governo Federal.

1> SUBWAY. Téssera Companhia de Danca da UFPR. Teatro da Reitoria: Curitiba, temporada de 25 a 27 de novembro de 2005. 1 programa: color., p. 2.

16 DIABLIPOSA. Téssera Companhia de Danca da UFPR. Teatro da Reitoria: Curitiba, temporada de 21 a 25 de junho de 2006. 1 programa: color., p. 1.

7 ENCARTES. Téssera Companhia de Danca da UFPR. Teatro da Reitoria e Teuni. Curitiba: 22 a 26 de novembro de 2006. 1 cartaz/programa: color., p. 3.

8idem.

' HUMANIDADE em movimento. Curitiba Apresenta: guia cultural oficial da Cidade. Fundacdo Cultural de Curitiba: edicdo de novembro de 2007 - sessdo Danca, p. 21-
22.

20 ROSAS. Téssera Companhia de Danca da UFPR. Teatro da Reitoria. Curitiba: 18 a 22 de junho de 2008. 1 programa: color., p. 2.
21 7aki Akel Sobrinho — reitor da UFPR na gestdo 2008-2012. E graduado em Administracdo pela UFPR (1979). Tem Mestrado em Administracdo pela UFPR (1983) e Doutorado
pela USP (2000). Atua como professor na instituicdo, desde 1984. J& exerceu, dentre outros cargos, o de pré-reitor de Planejamento e diretor do Setor de Ciéncias Sociais

Aplicadas.

2 MURAKAMI, Lais. Arte nos campi democratiza criacdo cultural. Noticias da UFPR: Cultura e Extensao-espetdculos. Curitiba: ano 8, n° 46, edicdo de dezembro de 2009,
p. 19.

2 DIACRONIA. Téssera Companhia de Danca da UFPR. Teatro Experimental da UFPR. Curitiba: 23 a 27 de junho de 2010. 1 programa: color., p. 2.
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ESTRUTURA ATUAL E PROCESSOS DE CRIACAO INTERDISCIPLINAR

Ao longo de sua trajetoria de 30 anos, a Téssera Companhia de Danca da UFPR, e consequentemente, seus dirigentes, tiveram que
refletir e atualizar seus parametros e modos de operacdo em danca, tendo em vista alguns fatores, tais como a reciclagem e oxigenacao
constante do elenco e os diversos direcionamentos da equipe gestora da instituicao.

Entretanto, o discurso artistico produzido neste periodo tem encontrado ressonancias continuas, sem a interferéncia ou contradicdes
advindas de fatores externos a organizacdao de uma forma de pensar e produzir danca a partir de uma identidade clara: danca moderna-
contemporanea.

Esta percepcdo de continuidade e aprimoramento dos modos de produzir danca, dentro de uma instituicdo publica, parece refletir

algumas consideragoes:

O que fica claro é que, em instituicbes publicas, as mudancas politicas, que afetam vivamente os caminhos a
seguir, nao podem dispensar o entendimento das caracteristicas do lugar onde se pretendem mudancas, pois sao
os elementos humanos envolvidos que, em ultima instancia, viabilizarao, ou nao, as decisbes tomadas a partir de
seus lugares, efémeros no caso dos novos gestores [reitores, pro-reitores e coordenadores] e mais duradouros nos
funcionarios de carreira [diretores e coredgrafos]. Um didlogo continuo entre estas instancias, ainda é uma possibilidade
interessante.’

As dificuldades encontradas na manutencao do grupo, no inicio dos anos 1980, hoje sdao sanadas por meio da bolsa-cultura?
remuneracao mensal que os integrantes dos grupos artisticos da UFPR tém acesso, desde a implantacao deste Programa, na instituicao.

Em 2011, a Téssera Companhia de Danca conta com vinte e um bolsistas-cultura, aprovados na audicao no inicio do ano e cinco
estagiarios, nao remunerados, desenvolvendo, diariamente, suas atividades, divididas entre aulas de preparacdo técnica, ensaios para
manutencao de repertério, ensaios para a criagdo de novas coreografias e laboratérios de improvisacago e composicao coreografica,
quando a obra requer a participagcdao do elenco na criagdo e proposicao de movimentos, gestos e concepcao de personagens a partir de
uma ideia especifica, sob a orientacao dos diretores e coredgrafos.

A producdo de um espetaculo engloba parcerias com diversos departamentos da UFPR: o material grafico é produzido na UNIGRAF
- Unidade de Apoio Grafico da Pré-Reitoria de Extensdao e Cultura, sob a ‘encomenda’ dos diretores, que fazem a proposicdo da ideia ou
linguagem do espetaculo. A partir de didlogos entre o(s) fotografo(s), a direcdo e o designer grafico, Wilson Voitena, nasce a imagem do
material. Este, posteriormente, é confeccionado na Imprensa da prépria instituicao.

A seqguir, ocorre a cada inicio do ano, a aprovacao do orcamento previsto para a realizacdo do(s) espetdculo(s). Diretores e coredgrafos
envolvidos ajustam suas criacbes de acordo com a previsao orcamentdria da Unidade ou Coordenadoria de Cultura. Esporadicamente, apos
a aprovacao de um determinado projeto, por Edital, por exemplo, ocorre a injecao de verbas adicionais, por patrocinios, conforme foi descrito
em capitulos anteriores. Mas, de uma forma geral, os espetaculos dependem da verba reservada para o fundo de producdo dos espetaculos
dos Grupos Artisticos da instituicao ou advindos de parcerias e projetos mantidos entre a universidade e a Fundacao da UFPR (FUNPAR).

A pauta de temporada de apresentacdes nos teatros mantidos pela UFPR é aberta, no inicio de cada ano, prioritariamente, para -
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0s grupos artisticos, e, assim sendo, é muito gratificante atuar numa sede prépria e nao ter que disputar vagas em teatros particulares ou
vinculados a outras entidades publicas. O espaco de atuacao e mostra da producao artistica da instituicao é sempre preservado.

A etapa da criacdo de figurinos e sua posterior confeccao dependem da elaboracao do roteiro coreogréfico. Geralmente os diretores
e coredgrafos acompanham esta fase de perto, visto que a companhia conta com uma equipe de costureiras vinculadas ao Teatro da
Reitoria da UFPR e que sdo responsaveis pela confeccdo de 80% da producao de figurinos das obras coreogrdficas. O percentual restante
€ terceirizado, quando a demanda dos trajes assim o requer e o patrocinio é adequado e cobre esta despesa extra. Varios e renomados
figurinistas ja participaram na criacdo de pecas importantes na definicdo estética das obras da companhia. Destacam-se: Ana Denise Beck,
Cristine Conde, Helena Sardemberg, Wilson Voitena e Rosangela de Lara.

Esta ultima, ex-bailarina do grupo, nos anos 1990, declara o seguinte:

Como figurinista da Companhia sinto-me gratificada a cada trabalho, pelo desafio constante a que sou submetida.
Trabalhando com uma ideia inicial, a proposta coreografica, procuro abstrair um figurino que tenha o efeito plastico
necessario, que reflita a concepcao estética do coredgrafo e que permita aos bailarinos, em cena, a fluidez necesséria
aos movimentos. Tenho sempre em mente, que os tecidos e aderecos utilizados em meus esbocos, ndo devem interferir
demais na qualidade de movimento dos intérpretes: o figurino deve estar ali para clarificar o tema, para ilumina-lo e
nunca obstruir ou impedir a sua execucdao. De posse do conceito fundamental, o trabalho flui entdo, naturalmente;
as fases sucedem-se em esboc¢os, medidas, escolha de tecidos, cores, provas, confeccao, provas e mais provas e o
resultado final é sempre madgico, quando se consegue a unidade: a integracdo do figurino ao movimento, como se a
existéncia de um fosse impossivel sem o outro e vice-versa. Este é o meu desafio... (Rosangela de Lara).?

A cenografia é elaborada por pessoal ligado a UFPR, sob o comando do cenotécnico Percival dos Reis. Os diretores propdem, algumas
vezes, estruturas cénicas que sao viabilizadas pelos funciondrios do Setor de marcenaria do Teatro da Reitoria e, por vezes, ligados a outros
departamentos, como foi o caso da obra Aniversario, cujo projeto foi formulado pelo arquiteto Paulo Chiesa, ou Tolerancia Zero, cuja
cenografia foi criada pela arquiteta Simone Pontes.

A iluminacao, hd mais de dez anos, é estruturada e operacionalizada por Luis Carlos Tschannerl, que passou a desenvolver um trabalho
diferenciado de luz, cores e aparatos técnicos especificos, para a linguagem da danca.

E na pesquisa, criacao, tratamento e operacdao das paisagens sonoras que acompanham a linguagem da danca produzida pela
Téssera Companhia de Danga, a figura-chave é César Sarti. Cabe citar suas palavras, descritas no programa do espetaculo O Senhor da

Noite, acerca de seu processo de criagdao junto ao grupo:

O Pacheco faz um esboco, fala do cendrio, do figurino e a primeira ideia do suporte sonoro ja esta formada. Numa
verdadeira oficina, num trabalho de paciéncia, pesquisa-se, molda-se e, aos poucos, definem-se os detalhes. No decorrer
do decompor para compor, acontecem novas descobertas, novas possibilidades e novas relacbes, sem, entretanto, alterar
a substancia do projeto inicial. Nesta fase ha o divertimento e também o suor. Hd tempestade no ar e uma grande tensao
por ter que transformar o material alheio e proliferd-lo com procedimentos que resultem em algum sentido ético, além do
poético a profusao de alusdes que habitam a musica e, no caso, também a danca. A esta altura o Pacheco ja estd pedindo
socorro... Mas o impulso incontrolado de criar, da rebeldia do ‘manipulador de sons’ percorre o caminho do inconsciente
e nao pode ser apressado. O Pacheco se desespera.. Finalmente, chega-se a um produto final e a musica emoldura o
movimento na geografia do espaco e do espirito, buscando algum sentido que estabeleca, a cada passo, a cada gesto,
a forca da vida (César Sarti).*






O material de divulgacao é selecionado e encaminhado a midia, pela Assessoria de Comunicacao Social da Universidade Federal
do Parana, que conta ainda, com o apoio da TV UFPR e sobretudo do programa Caldo de Cultura, que tem sido um incansavel promotor e
divulgador do trabalho artistico desenvolvido na Coordenadoria de Cultura da instituicao.

Nos ultimos anos, tem sido vital a parceria com a Fundacao da UFPR, na questao da viabilizacao de projetos artisticos e educativos

- via Curso de Danca Moderna (CDM), nao sé na producao de espetaculos da Unidade de Danca Moderna, mas também na manutencao

da equipe técnica e pedagdgica ligada ao curso extensionista.

A Téssera Companhia de Dang¢a da UFPR, assim como os demais grupos artisticos, mantidos pela Pro-Reitoria de Extensao e Cultura,
nao possuem qualquer receita advinda da venda de ingressos para seus espetaculos. Todos os eventos produzidos pelos grupos artisticos, em
Curitiba ou em turnés para circulagao de espetdculos, sao ofertados a comunidade (plateia) em geral de forma gratuita.

Trata-se da politica cultural de uma instituicao publica.




DA CRIACAO E SELECAO DE REPERTORIO

A escolha de coredégrafos e de obras que serdo montadas ou remontadas sempre partiu da direcdo do grupo, desde sua criacdo.
A partir do momento que esta tarefa foi partilhada entre os dois coredgrafos residentes, as criacbes acabaram por centralizar referéncias
personalizadas.

Se num primeiro momento, a companhia estava aberta a interferéncia de estéticas variadas propostas por coredgrafos convidados
(@anos 1980), este panorama se modificou no final dos anos 1990, quando os diretores coredgrafos decidem se alternar nas propostas de
concepgao coreografica para o grupo. Motivacdes? A criagdo e a manutencdo de uma identidade que, embora moével, ainda assim,
apresenta uma ressonancia personalizada advinda do credo de que é possivel, sim, preservar uma maneira propria de pensar e fazer danca:
danc¢a moderna-contemporanea, com valores adquiridos com a experiéncia de 30 anos de producao artistica ininterrupta.

O planejamento anual ¢é discutido incansavelmente e o processo de criacao acaba sendo condicionado pelo ambiente, ou seja,
depende-se, em grande parte, da disponibilidade de verbas, para se programar quais obras serao priorizadas em determinado momento.
Quais obras relevantes deverao ser remontadas? Quais as possibilidades (qualitativas e numéricas) do elenco, sempre renovado e ciclico?
Quais sao os espacos disponiveis para a apresentacao desta ou daquela obra de repertério? Estas e outras questdes entram na pauta de todo
o planejamento anual, antes de qualquer inicio de processo criativo.

As montagens diferenciadas acabam por gerar um ambiente de proposicdo e acontecimento Unico, dentro da companhia. Os
bailarinos acabam por responder igualmente aos estimulos, modos, ferramentas e procedimentos distintos dos coredgrafos residentes em suas
empreitadas criativas. Partindo-se de uma ideia musical, conceitual, uma frase, um conto, uma abordagem teatral, um movimento célula, ou
qualquer outro referencial, a obra tem inicio com a apresentacao e discussao do tema entre coredgrafos e elenco. A partir deste encontro,
nasce a ‘colaboracao direcionada, ou seja, mesmo se convidado a participar ou propor algum movimento, sequéncia ou interpretacao de
um personagem, o olhar atento do coredgrafo ou diretor de personagem é quem faz a selecdao, o recorte e a montagem final da dramaturgia
ou da cena.

Esta clara opgdo pela ‘assinatura’ da coreografia é uma das caracteristicas da Téssera Companhia de Danca da UFPR que, em
diferentes momentos, propde obras narrativas, densas e dramaticas, como se referem aos pressupostos de uma pesquisa em danca a partir de
uma estética modernista. Em outros momentos, entretanto, qualquer narrativa é abandonada, sem ligacdes lineares entre as partes do todo,
obras irreverentes, non sense, bem-humoradas, abstratas, liricas, dancantes ou fragmentarias, investindo, por vezes, na linguagem teatral em
proporcoes até maiores que a danca. TradugOes intersemidticas estao regularmente presentes na producao artistica da companhia, sempre
que uma adaptacao literdria é a opgcao do momento: Clarice Lispector, Helena Kolody, Bertolt Brecht, Antonin Artaud, Nelson Rodrigues,
Marguerite Duras, entre outros autores, fornecem constantemente, material verbal intenso para a reconstrucao e releitura de algumas de suas
obras por meio de recortes coreograficos.

Durante a concepcao do espetdculo, onde sao definidos o elenco e o papel de cada intérprete na acao, o coredgrafo atuante
conta com a presenca do ‘assistente de coreografia. Esta funcdo, embora exercida, ao longo dos anos, de forma alternada, pelos préprios

diretores-coredgrafos, garante o ‘olhar distanciado’ no momento da correcdo, da lapidacao, da manutencdo da esséncia do trabalho, no 3
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caso de remontagens.
Cabe salientar que este
papel, atualmente estd sendo

exercido pela bailarina-coredgrafa,

Juliana Virtuoso, que ingressou no

quadro de funcionarios da UFPR e
em especifico, a Téssera Companhia
de Danca da UFPR, em 2009. Neste
sentido, vale ressaltar a definicao

de assistente de ensaio:
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As expectativas de um trabalho sempre inovador e instigante se sucedem a cada ano, gerando ndao apenas a ‘tensdao criativa’ entre
criadores e intérpretes, mas a colaboracao e a entrega ao processo de dar vida ao que antes era apenas uma possibilidade. O risco
permanente que envolve todo o ato criativo é que gera a energia da qual se alimenta a Téssera Companhia de Danca da UFPR em seus 30

anos de existéncia.

Deve-se acrescentar a esta trajetéria, a imensa producao artistica exclusiva dos diretores coredgrafos, que, juntos, produziram para a

Téssera Companhia de Danca da UFPR, 85 obras coreograficas.




A ROTINA DE TRABALHO: MANUTENGAO E APRIMORAMENTO

O trabalho corporal sistematizado gera transformacdes qualitativas no trabalho de criacdo e interpretacdo dos bailarinos. O trabalho
técnico diario da Téssera Companhia de Danca da UFPR desenvolve, aprimora e aprofunda em cada bailarino, a depender de seu nivel de
conhecimento e treinamento anterior, 0s seus recursos de expressao, a sua prontidao e atencdo aos estimulos coreograficos (corpo inteligente e
responsivo) e intensifica sua presenca cénica (marca registrada da Companhia), com a proposicdo de exercicios de interpretacao teatral.

Por meio de uma selecao de exercicios executados no solo, no centro axial e locomotor, o bailarino desenvolve a consciéncia e a
compreensao de sua agao na cena dangante.

Os professores ministrantes das aulas técnicas se revezam semanalmente, de acordo com os processos coreograficos: se algumas
habilidades motoras necessitam ser intensificadas em determinado periodo (quedas, saltos, giros, etc.), por conta da demanda de movimentos
necessarios ao vocabulario coreografico em questdo, entdo, o planejamento das aulas é alterado, seguindo esta variacdo momentaneamente
necessaria. Os préprios diretores-coreégrafos se revezam nesta funcdo, garantindo a eficiéncia e a inclusdo de material suficiente na construcao
— e repeticao de exercicios — para a manutencao de um corpo agil e criativo.

A compreensao de conceitos corporeos amplifica as possibilidades de movimento, mantendo rapida resposta motora, entretanto,
em diferentes estdgios da aula, alguns coédigos sdao determinados e é preciso dominar algumas habilidades, desenvolvendo um padrao

- construcao de conceitos, tdbnus muscular e habilidades motoras bdsicas — para que se possa, posteriormente, (des)construir tais aparatos

corporais, nos processos de (re)criacao e (re)Jcombinacao de vocabuldrio de movimento.







As aulas sao sucedidas por ensaios de obras do repertério da companhia, com a finalidade de manutencdo, ou experimentos

fundamentados nas propostas coreograficas do periodo.

A pauta do trabalho didrio inclui ainda, em determinadas ocasides, o estudo de registros videograficos, com trabalhos da companhia.
Nestes momentos, os integrantes observam a estética proposta na cena e a assistente de ensaio ou ‘remontadora’ da obra faz suas observacgoes,
designa quem deve aprender qual papel e a partir dai, uma grade de trabalho individualizada e coletiva é montada para a apreensao
do material coreografico de repertério. Hordrios diferenciados sao anotados e os espacos sao reservados para estes encontros que podem
acontecer antes ou ap6s os ensaios do cronograma semanal previsto.

A mobilidade de elenco é vista como saudavel na Téssera Companhia de Danca da UFPR e reflete no dinamismo e na oxigenacdo do
grupo. Entretanto, embora o vigor técnico dos ‘novatos’ inspire uma maior intensidade na execucdo de exercicios vigorosos, isto nem sempre
se reflete na maturidade artistica e na compreensdao das ideias propostas por obras mais densas e que demandam, ou talvez exijam, uma
faixa etaria mais especifica, mais madura. O conjunto, neste momento, necessita de adaptacdbes na linguagem, e torna-se necessaria a
‘equalizacdo da cena, para que ndo haja desnivelamento entre os integrantes. Além dos recursos fornecidos nas aulas, ensaios e assisténcia
ao material audiovisual, é vital o embasamento tedrico constante do elenco. As aulas tedricas formais do Curso de Danca Moderna da UFPR
sdo abertas aos integrantes da companhia, no periodo da tarde, onde os fundamentos das disciplinas: Teorias do Movimento, Histéria da
Danca e Estética e Histéria da Arte Moderna podem fornecer meios para uma assimilacdo mais consciente dos principios que regem a arte
da danca.

O acervo da prépria companhia pode fornecer subsidios para o estudo individualizado de cada integrante acerca dos principios da
danca moderna, contemporanea, histéria da danca, histérico da companhia, elementos de teatro, etc. O acervo contém material tedrico
(biblioteca especializada), fotografico (catdlogos mapeados) e videogréfico (em fase de digitalizacao).

Os estagiarios, supervisionados pelos diretores, sao aconselhados a participar das atividades desenvolvidas no CDM e estimulados a

estudar os conceitos tedricos (acerca da danca e do teatro) desenvolvidos na companhia.
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2011

Valsa N° 30 - coreografia: Cristiane Wosniak
Sé em Acapulco - coreografia: Rafael Pacheco

2010

Arthur - coreografia: Rafael Pacheco

Across - coreografia: Rafael Pacheco

VaptVupt (dueto) - coreografia: Cristiane Wosniak
Uno (solo) - coreografia: Cristiane Wosniak

Diacronia (espetaculo) - coreografias: Rafael Pacheco e Cristiane Wosniak

2009

Tempo (espetaculo) - coreografias: Rafael Pacheco e Cristiane Wosniak

2008

Rosas - coreografia: Cristiane Wosniak
Siléncio - coreografia: Rafael Pacheco

2007

O Anjo Negro - coreografia: Rafael Pacheco

2006

Encartes - coreografia: Cristiane Wosniak
Diabliposa - coreografia: Rafael Pacheco

2005

Pessoas Marcadas 2 - coreografia: Rafael Pacheco

Sapus Sapiens - coreografia: Cristiane Wosniak

Estudo Paraqueda (dueto) - coreografia: Cristiane Wosniak
Sobre Uma Menina Exemplar - coreografia: Cristiane Wosniak
Subway - coreografia: Rafael Pacheco

2004

Das Gericht (O Julgamento) - coreografia: Cristiane Wosniak
Plusz (quarteto) - coreografia: Cristiane Wosniak

Dialogue (dueto) - coreografia: Cristiane Wosniak
Fragmentos da Alma - coreografia: Rafael Pacheco

2003

Circulumm - coredgrafa: Cristiane Wosniak

2002

Aniversario - coreografia: Cristiane Wosniak
Transgressao do Medo - Coreografia: Rafael Pacheco

2001

Leyllas e Um Poeta - coreografia: Cristiane Wosniak
Blume (dueto) - coreografia: Cristiane Wosniak

Babel (solo) - coreografia: Cristiane Wosniak

Ein Schrei (Um Grito) - coreografia: Cristiane Wosniak
Tanzen - coreografia: Cristiane Wosniak
Salamandrina (trio) - coreografia: Cristiane Wosniak
Estruturas - coreografia: Rafael Pacheco

2000

Fragmento Zero - coreografia: Rafael Pacheco
Tolerancia Zero - coreografia: Rafael Pacheco

1999

Doberman - coreografia: Rafael Pacheco

1998

No6s (dueto) - coreografia: Cristiane Wosniak
Blasfemale (solo) - coreografia: Cristiane Wosnaik
Corpo de Delito - coreografia: Cristiane Wosniak
A Vaca - coreografia: Rafael Pacheco

1997

Oscilacao - coreografia: Cristiane Wosniak
O Senhor da Noite - coreografia: Rafael Pacheco

1996

A Aparicao do Whaithi - coreografia: Rafael Pacheco
Viajem - coreografia: Rafael Pacheco

Cruel Inocéncia - coreografia: Rafael Pacheco
Divisao dos Sentidos - coreografia: Rafael Pacheco
Tem Ar Dentro (dueto) - coreografia: Andréa Sério
Leyllas e Um Poeta - coreografia: Cristiane Wosniak

1995

Fitnnas - coreografia: Rafael Pacheco
The Wall -coreografia: Rafael Pacheco
Zumbi Odara (opereta afro-brasileira) - coreografia: Rafael Pacheco

1994

O Anjo - coreografia: Rafael Pacheco
Divisdo dos Sentidos - coreografia: Rafael Pacheco
Elementos - coreografia: Rafael Pacheco

1993

Pessoas Marcadas - coreografia: Rafael Pacheco
Yfé Bogbb Ayé (opereta afro-brasileira) - coreografia: Rafael Pacheco

1992

Omen 666 - coreografia: Rafael Pacheco
O Condutor (obra completa) - coreografia: Rafael Pacheco

1991

Viajem (obra completa) - coreografia: Rafael Pacheco
Beauborg (dueto) - coreografia: Catharina Coimbra

Paris et Helena (pas de deux) - coreografia: Carla Reinecke
Cidade Aberta - coreografia: Rafael Pacheco

Tempo Solo (solo) - coreografia: Fabiana Ferreira

Dez Para as Oito - coreografia: Rafael Pacheco

Final - coreografia: Rafael Pacheco
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1990

Nada - coreografia: Andréa Sério
O Condutor (versao sintética) - coreografia: Rafael Pacheco
Eu Paciente... Porém Terminal - coreografia: Rafael Pacheco

1989

Viajem (versao sintética) - coreografia: Rafael Pacheco

A Aparicao do Waithi (versao sintética) - coreografia: Rafael Pacheco
A Rainha da Noite - coreografia: Rafael Pacheco

Polifonia - coreografia: Rafael Pacheco

1988

Ex-Posicao - coreografia: Josélia Schwanka

Clap Hands - coreografia: Heloisa Mello

Anima (dueto) - coreografia: Eva Shul

Registrato (dueto) - coreografia: Rafael Pacheco
Suicidio - coreografia: Rafael Pacheco
Transparéncia (solo) - coreografia: Rafael Pacheco
Cruel Inocéncia - coreografia: Rafael Pacheco

1987

Metrépolis - coreografia: Carlos Cortizzo

Aria (dueto) - coreografia: Eva Schul

Limites Urbanos - coreografia: Carlos Cortizzo

Outono (solo) - coreografia: Rafael Pacheco

Vetores - coreografia: Cristiane Wosniak e Ana Denise Beck
Motion - coreografia: Josélia Schwanka

Variagdes - coreografia: Rafael Pacheco

Imagens - coreografia: Rafael Pacheco

1986

Noite 31 - coreografia: Marcia Squiba e Mauricio Kenedi Vogue

Vigilia Para Um Senhor Morto (trio) - coreografia: Luis Fernando Sayao

Segredos - coreografia: Paulo Buarque

Lamentos - coreografia: Rafael Pacheco

Celacanto (solo) - coreografia: Rafael Pacheco

Cidade - coreografia: Rafael Pacheco

Cosmic Blues (solo) - coreografia: Luis Fernando Sayao
Hall of Mirrors - coreografia: Eva Shull

Allegro - coreografia: Eva Shull

1985

High Society - coreografia: Rafael Pacheco

Nascido Nunca Perguntado - coreografia: Rafael Pacheco
Momento (solo) - coreografia: Eva Schul

Farsa Espanhola (peca teatral) - coreografia: Rafael Pacheco

1984

Ponto Quatro - coreografia: Rafael Pacheco
Aquarela do Brasil - coreografia: Vera Domakoski
For Once In My Life - coreografia: Vera Domakoski
Jazz Hot - coreografia: Vera Domakoski

Moanin - coreografia: Vera Domakoski

1983

Flashdance - coreografia: Vera Domakoski
Fly - coreografia: Rafael Pacheco

Alley Cat - coreografia: Vera Domakoski
Big Bucks - coreografia: Vera Domakoski

1982

Exaltacdo ao Cangaco - coreografia: Vera Domakoski e Rafael Pacheco
Temas de Mar - coreografia: Vera Domakoski e Rafael Pacheco
A Era dos Cabarés - coreografia: Vera Domakoski
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' MENCARELLI, F.A. ALVARENGA, AL, et al. (orgs.). Trajetérias e movimentos: corpos artisticos do Paldcio das Artes. Belo Horizonte: Secretaria
de Estado da Cultura/Fundacao Clévis Salgado, 2006, p. 89.

2 O Programa de Bolsa Extensdo e Bolsa Cultura da Universidade Federal do Parand obedece a diretrizes e critérios estabelecidos pela
Resolucdo n° 30/01 do Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensao. Os integrantes, para receberem o valor da bolsa-cultura, devem ser
submetidos a uma selecdo (audicdo) anual, no inicio do ano letivo, aberta ao publico e com critérios de aprovacao estabelecidos pelos
diretores dos grupos artisticos. A duracao da bolsa é pelo periodo de oito meses, renovavel a cada inicio de ano.

3 O SENHOR da Noite. Companhia de Danca Moderna da UFPR. Teatro da Reitoria. Curitiba: temporada de 07, 08 e 09 de agosto de 1997.
1 programa: p&b., p. 3.

*[dem, p. 2.

> MAFRA, Suzana. Assisténcia de coreografia: um espetaculo brilha atrds das cortinas e o publico nem imagina. In: NORA, Sigrid (org.). Himus
1. Caxias do Sul: Lorigraf, 2004, p. 81-88.






L

vl

.'i_,
ny B
‘a7 B HAVER

/g

L]

ai;
iy
1]

" 4
=8

Aig

TESSERA
™
i

oo 1.\\* 3
.‘..;j.‘m; :

P
~

Ml
§. -ﬁ / '*: _

Paalde

33 X de margo de 2001 - 2Lh00 - Estrada Frascs
Teatro da Restoria

Rua XV de novembro |25




TESSERA

E—

unho de 2001 - 21h00 - ENTRADA FRANCA

TESSERA

(s sprunants

—<Cronia

.";__ ]

Qj -

e "ﬁmrﬂbludt 2006 < 21000
F—.mm TRV e i 179 | raraca P

uien @

TESSERA

23 2
s, Se e de 200 - 200
Pracs Saedog F.'-'_VJ-'.;' g

50 -
Entrada Francy B andar

TESSERA

*[Grupo de Danca UFPR

g ¥
#
L
o 4 Y
- f 5 BAMERI
i eiwin, Dobeed Se6ie nowsrmi, Hor: =% THimc i MD<H~!H—---§.EE
-

2

Lakabibabiggiboni

LEL

! fro 2003
12 | 1aeds "‘r‘“"”:,mo

Horin
tpatre da reiterid






CONSIDERACOES FINAIS

A presente publicacdao pretendeu discutir a trajetéria artistica da Téssera Companhia
de Danca da Universidade Federal do Parand em seus trinta anos de efetiva contribuicao
para o desenvolvimento da danca moderna-contemporanea, no Parana, conquistando
o reconhecimento por suas atividades ininterruptas na producao de conhecimento, arte,
extensao e cultura a partir de uma organizacao institucional — a Universidade Federal do
Parana — a mais antiga universidade brasileira em funcionamento.

A histéria da Companhia em sua ambientacao universitaria se articula a historia da
propria instituicdo que lhe da origem e de toda a sociedade curitibana em seu contexto
cultural, percorrendo etapas fundamentais, desde sua criacao até a concepc¢ao atual.

O resgate dos registros documentais do grupo possibilitou analisar como essa historia
foi sendo construida, qual sua relacdo com as gestdes administrativas, o direcionamento
estético e artistico, o material humano (elenco ciclico) disponivel, o modelo de treinamento/
preparacao técnica(s), visibilidade e circulacio da producdo artistica e quais foram as
acdes - natural e culturalmente - selecionadas, que propiciaram a preservacao, com
sucesso, deste organismo gerado no meio-ambiente académico-institucional.

A Téssera Companhia de Danca nao explica seus 30 anos por si so. Sua histéria
se articula a instituicdo que lhe alberga, a ideologia de seus fundadores, aos artistas
que compuseram seu elenco, aos prémios e reconhecimento conquistados ao longo
dos anos e acima de tudo as atividades de formacdo e criacao ligadas a linguagem da
danca moderna-contemporanea. Tornou-se, portanto, um nucleo propagador de ideias
e propostas que atravessam e borram constantemente as fronteiras entre as linguagens
artisticas, sobretudo o teatro e a danca.

Criando uma identidade poética, polémica e contrastante, a Téssera Companhia
de Danca mantém-se, ao longo de sua trajetéria, fiel aos principios de sua filosofia: os
preceitos técnicos da danca moderna, articulados aos conceitos e didlogos com a danca
contemporanea, especialmente no que diz respeito a liberdade de criacdo e a proposicao
de temas e ideias para a danca, a nao negacao das correntes estéticas anteriores, a
multiplicidade de leituras geradas a partir e seus coédigos e repertérios, a ampla pesquisa
e experimentacao de movimentos, a hibridacao da danca com os elementos de teatro,
os exercicios de traducao intersemiotica e a corporalidade ou presenca cénica - energia

organica — que se tornou a‘marca registrada’ da companhia.
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novembro de 1997, p. d1.
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TEMPO, espaco e danca. Curitiba Apresenta: guia cultural oficial da cidade: Fundacdo Cultural de Curitiba. Edicdo de junho de 2010, p. 24-25.
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TOLERANCIA zero. Gazeta do Parana. Biss. Curitiba, edicao de sabado, 13 de maio de 2000, p. b-1.
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UNIVERSIDADE Federal ja tem 318 alunos no grupo de danca. Gazeta do Povo. Curitiba, 29 de setembro de 1982, p. 8.
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Programas

ANIVERSARIO. Téssera Companhia de Danca da UFPR. Teatro da Reitoria. Curitiba: temporada de 27 a 30 de novembro de 2002. 1 programa: color.
BRESIL AUTRES DANSES. 6e Rencontre Universitaire de Danse. Lyon-France. Université Lumiére-Lyon 2. Du Ter au 6 avril 1996. 1 programe: p&b. p. 3.
COMPANHIA de danca moderna da ufpr. Teatro da Praca. Araucaria: 27 de abril de 1996. 1 programa: color.

DIABLIPOSA. Téssera Companhia de Danca da UFPR. Teatro da Reitoria: Curitiba, temporada de 21 a 25 de junho de 2006. 1 programa: color.
DIACRONIA. Téssera Companhia de Danca da UFPR. Teatro Experimental da UFPR. Curitiba: 23 a 27 de junho de 2010. 1 programa: color.

DIVISAO DOS SENTIDOS. Grupo de Danca da UFPR. Teatro da Reitoria. Curitiba: 24, 25 e 26 de novembro de 1994. 1 programa: p&b.

ENCARTES. Téssera Companhia de Danca da UFPR. Teatro da Reitoria e Teuni. Curitiba: 22 a 26 de novembro de 2006. 1 cartaz/programa: color.
FITNNAS. Companhia de Danca Moderna da UFPR. Teatro da Reitoria. Curitiba: 23, 2 e 25 de novembro de 1995. 1 programa: p&b.

FRAGMENTOS da alma. Téssera Companhia de Danca da UFPR. Teatro da Reitoria e Teuni. Curitiba/Temporada de 2003-04. 1 programa: color.
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YFE BOGBO AYE. Coral e Grupo de Danca da UFPR. Teatro da Reitoria. Curitiba: dezembro de 1993. 1 programa: color.

130 FESTIVAL de danca de Cascavel. Centro Cultural Gilberto Mayer. Cascavel: de 28 de junho a 7 de julho de 2002. 1 programa: color.
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Pg. 100-101 - Ensaio de Siléncio (2009) - Douglas Fréis

Pg. 102 - Anjo Negro (2007) - Douglas Frois

Pg. 103 - Subway (2005) - Acervo da companhia
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Pg. 109 - Mosaico ao centro — Aniversario (2002) - Chico Rasia - Lateral direita — bailarina Simone Santos Carmo - Acervo da companhia
Pg. 112 - Arthur (2011) - Bailarino Fernando Vidal - Christian Alves

Pg. 114 - High Society (2010) - Douglas Frois

Pg. 115 - Vaptvupt (2010) - Alceu Bortolanza

Pg. 117 - Arthur (2011) - Christian Alves

Pg. 118 - Rosas (2009) - Bailarina Juliana Virtuoso - Douglas Frois

Pg. 120 - Cima - sala de aula - Douglas Fréis - Baixo — Rosas (2009) - Douglas Froéis
Pg. 121 - Trangressao do medo (2002) - Chico Rasia

Pg. 122-123-124 - Rosas (2009) - Douglas Frois

Pg. 125 - A Aparicao do Vaithi (2010) - Douglas Frois

Pg. 126 - Mosaico de fotos de ensaios Arthur (2010) - Douglas Frois
Pg. 127 - Sala de aula - Douglas Frois

Pg. 128 - Cendrios no teatro da Reitoria (2011) - Acervo da companhia
Pg. 130 - Corpo de Delito (1998) - Roberto Reitenbach

Pg. 131 - Ensaio em sala de aula - Douglas Frois

Pg. 132 - A Aparicao do Vaithi (2010) - Douglas Frois

Pg. 133 - Blasfemale (2010) - Douglas Frois

Pg. 135 - Valsa N° 30 (2011) - Christian Alves

Pg. 138-139 - Across (2010) - Alceu Bortolanza

Guarda Final - Das Gericht (2010) - Alceu Bortolanza
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